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भ्रद्वेय दद्दा 
(राष्ट्रकवि श्री मेंधिलीशरण गुप्त) 
को सप्रणाम 
जिनकी अनेक कृतियों ने भी दिनकर को 
युग-धर्मं की प्रेरणा दी 


ग्रपनी ओर से 


प्रस्तुत कार्य का आरम्भ लगभग चार साल पहले किया गया था, जो 
धीरे-धीरे कही अरब समाप्त हो सका है। इसकी मूल प्रेरणा मूलतः दिनकर- 
साहित्य मे मेरी रुचि और उसके अ्रध्ययन की इच्छा से मिली थी। किसी 
प्रभाव की पू्ति करने के लिए न मैंने इसे आरम्भ किया था और न अरब 
इसका दावा करती हूं। अपने विचारों को सबके समक्ष रखते हुए मेरे 
मन मे किचित भय भर सकोच है लेकिन इस बात से मैं पूर्ण आदइवस्त और 
विश्वस्त हूं कि मैंने प्रपती बात पूरी ईमानदारी और सचाई से कही है। 

पुस्तक का प्रथम अध्याय (जीवनी और व्यक्तित्व) दिनकर जी, तथा उनके 
मित्रो और सम्बन्धियों द्वारा दिये गये वक्तव्यों के श्राधार पर लिखा 
गया है जिनमें विशेष रूप से उल्लेखनीय है श्रद्धेय बाबू गंगाशरण सिह, 
श्री. कामेश्वर शर्मा 'कमल' तथा श्री शिवसागर मिश्र | पुस्तक में दिये गये 
चित्र मुझे श्री रामानुजप्रसाद सिंह के सौजन्य से प्राप्त हुए है। इन सभी 
महानुभावो के प्रति मैं प्रपनी कृतज्ञता व्यक्त करती हु। इस श्रध्याय में मेरा 
योगदान केवल प्रस्तुतीकरण का है। एकाध स्थलों पर जहा मेरी धारणाये 
व्यक्त है, वे वही हैं जो मैंने एक कवि सम्मेलनी दर्शक, श्रौर दद्ा की बैठक के 
तटठस्थ श्रोता के रूप में कवि के प्रति बनाई है। भ्रन्य अ्रध्यायो के विषय मे 
कुछ विशेष कहने को नही है। पुस्तक के प्रकाशन मे श्री कन्हैयालाल मलिक 
तथा श्री माधव जी से मुझे जो सहयोग और सहायता मिली है उसके लिए मैं 
बहुत भ्राभारी हूं । 

श्रीमती सावित्री कौशिक तथा श्रीयुत्‌ सिन्हा भी मेरे धन्यवाद के पात्र है 
जिन्होंने क्रमशः मेरी लिखी हुई चीज़ों को सुन कर भ्रपने समय का सदृपयोग 
किया, तथा जो मुभसे जल्दी कार्य समाप्त करवाने का निष्फल प्रयास करते 
रहे। श्रद्धेय दिनकर जी की मगल-कामनाञ्रों और शुभाशीषों के लिए मैं 
हमेशा ऋणी रहुंगी । 

श्रन्त में, मैं दिल्‍ली विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के भ्रध्यक्ष डा० नगेन्द्र 
के प्रति मौन कृतज्ञता व्यक्त करती हूं, जिनकी प्रत्यक्ष अ्रप्नवा परोक्ष प्रेरणा 
मेरे हर साहित्यिक प्रयास मे विद्यमान रहती है । 
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प्रथम श्रध्याय 
जीवनी और व्यक्तित्व 


जन्म श्र परिवार 


दिनकर का जन्म, बिहार प्रदेश मे, सिमरिया नामक ग्राम के एक कुलीन 
कृषक परिवार में हुआ । प्रामाशिक जन्म-पत्र अप्राप्त होने के कारण उनकी 
जन्मतिथि पूर्ण रूप से निश्चित नहीं है। उनकी माता जी के कथनानुसार उनका 
जन्म फसली सन्‌ के १३१६ साल में आशिवन, शुक्ल पक्ष मे बुधवार की रात को 
लगभग बारह बजे हुआ था तथा उनकी छुठी विजयादद्मी को मनाई गई थी । 
ज्योतिष-गरणाना के अनुसार यह तिथि ३० सितम्बर, सन्‌ १९०८ को पड़ती है। 
जन्मतिथि के समान ही उनकी जन्मराशि भी अ्रनिश्चित है। बचपन से वे 
सुनते आये थे कि उनकी राशि तुला है। लेकिन अ्रब ज्योतिषी बताते है कि वह 
वृश्चिक राशि के है । उनके पिता जी का नाम था श्री रचि सिंह तथा माता जी 
का ताम मनरूपदेवी है। पिता के इस नाम के कारणा ही उन्होंने अपना उपनाम 
दिनकर” रखा । दिनकर के बडे भाई है श्री बसन्‍त सिह तथा छोटे भाई का नाम 
सत्यनारायरा सिह है। उनका अपना वास्तविक नाम हे रामधारी सिह । 
नवीन जी हमेशा उन्हें 'रामधारी' कह कर ही पुकारते थे। श्रपने पिता जी की 
अकाल मृत्यु के समय दिनकर केवल दो वर्ष के थे । पिता की मृत्यु के पदचात्‌ 
तीन पुत्रों के भरण-पोपणा का भार विधवा मा पर ही पड गया, जिन्‍्होने अपनी 
सारी पूजी पुत्रों की, विशेष रूप से दिनकर की, शिक्षा पर लगा दी । इसके 
अतिरिक्त २० एकड़ भूमि को बटाई पर चढा कर उनका काम बडी अच्छी 
तरह चल जाता था । 


मां तथा पत्नी 
दिनकर के थुग की भारतीय नारी की पीढी अपने त्याग और सघर्ष का प्रति- 
फलन तो जानती है लेकिन अपनी महत्ता और गौरव की मान्यता जैसे उसके लिए 


३ युगवारण दिनकर 
ग्रथंहीन है। दिनकर की मा और पत्नी दोनो ही के साथ यह बात शत-प्रति- 
शत लागू होती है । उनके शब्दों मे “मा तो मूर्तिमती करुणा है। उन्होने हम 
लोगो के लिए अपने को होम दिया । मुझे ऐसी कोई घटना नहीं याद है 
जिससे मुझे लगे कि मुझे कोई बडा भ्रभाव केलना पडा था ।” दिनकर के 
व्यक्तित्व के निर्माण में उनकी पत्नी के त्याग और वलिदान का भी, परोक्ष, 
पर महत्वपूर्ण योग रहा है। परिवार में सबसे भ्रधिक व्यय दिनकर की शिक्षा 
पर ही होता था इसलिये सारे पारिवारिक दायित्व उन्होने अपने ही सिर श्रोढ 
लिये। घर का सारा कामकाज अपने ही आप सम्हाल लिया जिससे घर की 
दूसरी स्त्रियों को पति पर होने वाले अ्रतिरिक्त व्यय का बोफ न खले । किशो- 
रावस्था से अब तक, उन्होने दिनकर को, पत्नी की निष्ठा और सेवा तो दी ही 
है, मा का सा ममतामय सरक्षण और पोपण भी दिया है। उनका विवाह 
किशोरावस्था में ही हो गया था | पति, किगोर से युवक और युत्रक से प्रौढ़ 
हुआ । देश मे उसकी कीति राष्ट्र के अमर गायक के रूप मे फैल गई । किशो- 
रावस्था में पत्नी व्यामा रात्रि के अन्तिम प्रहर मे उठ कर भोजन तेयार करतीं, 
पति को स्कूल भेज कर कार्य सम्हालती, सयुक्त परिवार के दायित्वों को अपने 
क़न्धों पर भेलती । युवावस्था मे पति की सहधरमिणी बन उनकी साधना में योग 
देने के लिए उन्होने अपने सारे जेवर उतार दिये | पति का प्रज्ज्वलित आलोक 
जब 'हुकार' और 'सामधघेनी' के गीतो द्वारा जनता के हुदय में क्रान्ति की भ्ररिन 
बरसाता रहा, श्यामा अपने भिलमिलाते श्राभूषण शोर चन्द्रहार दिनकर पर 
न्यौछावर करती रही। अपने को मिठा कर दिनकर को बनाती रही। युवा- 
वद़््धा में भोग के स्थान पर विराग ही उसके जीवन का सत्य बन या । श्राज 
भी पति, पुत्र, परिवार सबके प्रति अपने दायित्वों का निर्वाह करती हुई भी 
वे सबसे अलग अपनी साधना में लीन विरक्षत है। छोड़ना ही उनका धर्म बन 
गया है। त्याग मे ही राग की यह अनुभूति यहा केवल दर्शन की कल्पना अथवा 
चिन्तन न रह कर जीवन का अग बन गई हैं। जब उतका सिद्धार्व सरस्वती 
की साधना मे दिनरात एक कर रहा था 'यशोधरा' रागिनी होकर भी विरा- 
गिनी हो रही थी । जब उनका पति साधु-सन्यासियो के चक्कर में इन्द्र गीत' 
की उलभनों में फस रहा था, उसके दायित्वों का निर्वाह करते के लिए वह 
स्वय झ्राग से खेल रही थी। अपने 'गौराग' को उन्होंने सकीर्णा सीमाओं में बाघ 
कर नही रखा प्रत्युत “विष्णु-प्रिया' बत कर परिवार की सेवा-सुश्रुपा और श्रम 
को ' ही जीवन का साध्य बना लिया | और फिर जब प्रतिष्ठा और कौति ने 
उवंशीकार के चरण चुमे, यह औद्यीनरी' तपस्या, त्याग भौर साधना की ही 


जीवनी और व्यक्तित्व ३ 
मूर्ति बनी रही । 
इस प्रसग में दिनकर की मानवती कविता की कुछ पक्तिया उद्धत करना 
उचित होगा-- 5 
तुम सखि इन्द्रपरी के तन मे साविज्नी का सन लाईं । 
ताप-तप्त मरु में सेरे हित शीत-स्निग्ध जीवन लाईं ॥" 
इसी कविता में उनके दाम्पत्य और गाहुस्थिक जीवन के बडे मधुर सरल- 
और मर्मस्पर्शी पर यथार्थ चित्र मिलते है। साहित्यकार पति के प्रति सरल 
हृदया पत्ती की यह उबिति किसी विश्लेषण और व्याख्या की श्रपेक्षा नही 
रखती -- 
तुम्हे, न जाने, कया मिलता लिपदे रहने मे पन्नों से ? 
| 544 


ऊः 
सुस्थिर हो दो बात करें, यह भी बाक़ी भ्ररमान मुझे 


ऐसी क्‍या कुछ दे रक्‍्खी चादी सोने की खान मुझे ? 
दिनकर के पास इसके उत्तर में केवल रवप्न है, कल्पना है, कविता है भ्रौर 
है प्रशय-गूजार जो जीवन की भौतिक समस्याप्रो का समाधान नही बन सकती । 


सेकिन उन्हे तो केवल इतना कहना है-- 


कविजाया ने स्वर्ग न देखा, बसता जो प्रियतम के उर मे, 
झन्तवोप्त रूप निज प्रिय का, ग्राम यधू कंसे पहिचाने। रे 


कै | था 
जीवन की रसवृष्टि (पंक्ति कवयिवर की) क्‍यों चादी न हुईं ? 
कविजाया कहती, लक्ष्मी क्‍यों कविता की बांदी न हुई ? 
खोज रहो धाननव कल्पना, दूब, लता गिरिमाला में, 
कल्पना के शिशु कुलस रहे है इधर पेट की ज्वाला में, 
क्र हि महू 
जिसके भूत स्वप्न भूखे हों, यह गायक कंसे जाए ? 
मानवती चुप रही, दुगों में करुणा के बादल छाए ॥३ 
वास्तव में द्विवेदीयुगीन नारी-भावना की जड़े इसी पीढी की नारी के 
त्याग, मर्यादा और प्रेम से भ्रनुप्रेरित मातृत्व श्रौर पत्नीत्व में ही दिखाई देती 
है। यज्ञोधरा, सीता, उमिला, राधा ये सभी केवल पौराणिक या ऐतिहासिक 
पात्र न रहु कर उस युग की प्रतिनिधि नारी की प्रतीक बन जाती है तो नेपथ्य 
से मंधिलीशरगा, मासनलाल झौर दिनकर का निर्माण कर, ग्रनजाने ही समाज 


झौर थुग को अपना योग-दान कर रही थी । 


इसमशकेसाशवाए/ कंकाल. लए पीकर 


१. रसवती, पृष्ठ ४४३ 
२. बी, पृष्ठ ४४ 
३. वड्ढी, पृष्ठ ४५ 


युगचारण दिनकर 


सन्तान 

१६ वर्ष की उम्र मे उनके प्रथम पुत्र श्री रामसेवक सिह का जन्म हुआ । 
१६३४ में उनकी बडी पुत्री विनता का तथा १६३६ में छोटे पत्र श्री केदारनाथ 
सिह का जन्म हुआ । उनकी सबसे छोटी पुत्री विभा है जो श्राजजल बी०ए० में 
पढ रही हैं। “दिनकर पारिवारिक जीव है तथा परिवार के प्रति अपने दायित्वो 
के प्रति वे पूर्णा सजग है। वे एक कुशल ग्रृहपति तथा बडे ही स्नेही पिता, 
पुत्र और पति है। परिवार से घुले-मिले होने के कारण उनके जीवन मे रास्ते 
से बेरास्ते जाने की गूजाइश नही होती ।* 


निवास-स्थान 

दिनकर के पूर्वंज सदियों पहले सिमरिया में आकर बसे थे। यह ग्राम पटना 
से लगभग ६० मील पूर्व की ओर गगा के उत्तरी तट पर स्थित हैं। गगा पर 
नवनिमित “राजेन्द्र सेतु” का उत्तरी छोर इस गाव मे पडता है। यह दो नदियों 
से घिरा हुआ है-दक्षिण मे गगा नदी की निर्मल धारा का प्रवाह है 
झौर पश्चिम की ओर से आकर बाया नदी की धारा सिमरिया में ही गया मे 
मिलती है। सिसरिया की गगा के विषय में एक जनश्रुति है। यहा लगभग 
२८ मील पर बाजितपुर है जहा विद्यापति ने शरीर-त्याग किया था| कहते है 
कि अपना अन्तिम समय निकट जान कर वे परिवार के सदस्यों से विदा लेकर 
गगा-सेवन के लिए चले । जब गगा थोड़ी दूर रह गई तो उन्होंने पालकी रखवा 
दी और एक अभिमानी भक्‍त की भाति कहा कि मैं मा गभा के लिए इतनी दूर 
चल कर आया हू क्‍या वह दो कोस भी मेरे पास चल कर नही आयेगी और 
परम्परा चलती है कि दूसरे ही दिन गगा से एक धारा फूटी और बाजितपुर होती 
हुई सिमरिया आकर गगा की घारा मे मिल गई। सिमरिया की प्रकृति ने 
दिनकर के हृदय पर स्थायी प्रभाव डाला । पहले वहा हर साल बाढ आया करती 
थी और प्राय. प्रतिवर्ष जलप्लावन का भयावना हृश्य उपस्थित होता था। उस 
समय गगा का रूप अत्यन्त भयानक होता था | दिनकर को लगभग नित्य ही 
गगा पार करके मोकामाघाट के स्कूल जाना पडता था। प्रतिदिन 
७ बजे प्रातः खा-पीकर वह स्कूल के लिए चल देते, ५-६ मील पैदल चल कर 
घाट पर पहुचते, वहा से जहाज़ से गंगा-पार स्थित स्कूल जाते । मध्यावकाश् में 
ही स्कूल से चल देते क्योंकि देर होने पर जहाज़ नही मिल सकता था (खौर 
यह थी कि आजकल की भाति परीक्षा में बैठने के लिए उपस्थिति के एक 


१. औ गण सरन सिह--लेखिका द्वारा किये गये इब्टरव्यू मे दिये हुये वक्तव्य से ! 


जीवनी और व्यक्तित्व भर 


निश्चित प्रतिशत का प्रतिबन्ध नही था) । ६ या ७ बजे श्ञाम को घर पहुचते थे । 
खाना वही जो प्रात खाकर स्कूल जाते । इसी दौरान मे उन्होने गगा को समुद्र 
के समान भयावह देखा । पेड, छप्पर, आदमी और जानवरो, यहा तक कि 
कभी-कभी हाथी को भी निस्सहाय बहते देखा । इन सब हृश्यो ते दिनकर पर 
जीवनव्यापी प्रभाव डाला । 

गर्मी के दिनो में गगा का दूसरा ही रूप उन्हे फेलना पडता । प्रात काल 
सात बजे स्कूल पहुंचने के लिए बह ३ बजे प्रात घर से चल देते । लौटते 
मध्याह्न में । रास्ते मे गंगा की जलती हुई बालु मीलों तक फैली रहती 
थी। जूते अधिक प्रचलित नहीं थे, फलत, उन दिनो उनके पैर फफोलो से भरे 
रहते । इस प्रकार प्रारम्भकाल से ही विद्यार्जत दिनकर के लिए साधना के 
रूप में श्राया । यह साधना यद्यपि परिस्थितिजन्य थी परन्तु उसने उतको 
एक कर्मठ जीवन-दर्शन प्रदान किया जिसके फलस्वरूप श्राज वह इतने निर्भीक 
साहित्यकार बन सके हैं । 

प्रकृति-जन्य वियमताशो को केलने के साथ ही वे प्रकृति मे ही खेले 
और बढ़े । पन्‍त जी की तरह कौसानी की द्ान्त-एकान्त रूप सवारती हुई 
प्रकृति ने उनकी कल्पना और संवेदना को नहीं संवारा और न उन्हे श्रव्यक्त 
रहस्यात्मक सत्ता भ्रौर तत्वों की ओर इंगित किया। सिमरिया की प्रकृति हल- 
चलपूर्ण, शौर जीवन से भरी हुई थी, उसका सम्बन्ध केवल चिन्तन भ्ौर 
कल्पना से नही, वहा के वासियों के अ्रस्तित्व मात्र से था। मानव और प्रकृति 
एक दूमरे पर निर्भर थे। दिनकर वो बचपन से ही उसकी गतिविधियों मे 
बड़ा रस श्राता । उनके घर के ठीक उत्तर-पश्चिम की ओर बासो का बहुत 
बड़ा फुरमुट था, उसके बाद अ्रमराई । बाढ के दिनो मे इन स्थलों का हृश्य बडा 
सुहावना लगता था । लोग घडनाई पर चढ़ कर इन कूंजो से बाहर निकलते 
थे। भ्रक्सर बाढ़ का पाती सरध्या समय गाव से एक मील पर रहता और 
रात में उसे घेर लेता था । दिनकर को उत्सुकता रहती थी कि कब भोर हो 
प्रौर कब वह बाढ़ देखें । सिमरिया में मक्का की खेती प्रचुरता से होती थी। 
बाढ़ के दिनों में सारे खेत जलमग्त हो जाते थे और मकई के पौधे गले-गले तक 
पानी ते भर जाते थे । लोग लकड़ी के बेड़े बता कर मकई काट-काट कर 
लाते और जानवरों को चारा देते। दिनकर जी को भी बचपन में यह सब 
काम करने में बड़ा आनन्द आता था। ये काम करने की उन्हे विवशता नहीं 
थी लेकित केवल मज़ा लेने के लिए वे भेसे चरा लेते थे और उनके लिए घास 
भी ने भाते थे । ह 


न बुगवा रण दिनकर 


सिमरिया गरीब किसानो का गाव था। वहां झक्सर भ्रकाज परता था । 
वास्तव मे दिनकर की कविता में अत्याचार, श्रनाचार, शोपरा और सामाजिक 
वैषम्य के प्रति जो विद्रोह का भाव व्यवत हुआ्रा है उसकी प्रेसगा के बीज 
सिमरिया की शोषित, पीडित, निर्धव जनता के प्रति उनकी प्रतिक्रियाओं में 
विद्यमान है। वहा के लोगो को भूख से बेहाल देखकर उनके नेत्र आसुओ से 
और हृदय आक़ोश से भर जाता था । उन दिनों की अनेक घटनाएं उनकी 
स्मृति में ग्रकित है। एक बार बअ्रकाल के समय अपने गाव को पाठशाला के 
गुरु जी को पेड के नीचे से महुए के फल चुन-छुत कर खाते देखा । उस दिन वे खूब 
रोए। आज भी उसकी स्मृति से उनका मन व्यधित हो उठता है। प्रथम 
विदवयुद्ध के बाद सव्‌ १६१९ में सिमरिया पर घोर अकाल और महामारी का 
प्रकोप साथ-साथ हुआ । लाल बुखार से लगभग डेढ्सौ व्यवितयों की मृत्यु हुई । 
राजनीतिक श्र सामाजिक शोषण का भी उस गाव में बोलबाला था । गाव 
में कई बाहरी लोगो की जमीदारी थी । उनके कर्मचारी सिमरिया के किसानों 
के साथ बडी निर्देयता और नृशसता का व्यवहार करने थे, दूसरी श्रोर गाव के 
पवर्ण किसानों का अ्रत्याचार छुद्रो श्लौर हरिजनों पर चलता रहता था । दिन- 
़र का अनुभूतिप्रवरणा व्यक्तित्व अखबारो के सम्पर्क में श्राने के पहने ही शूद्रो 
ग्ेर हरिजनों का पक्षपाती हो गया था। सच १६२५-२६ ई० के लगभग 
न्होने पटना से प्रकाशित एक साप्ताहिक पत्रिका में देश मे जमीदारों के प्रत्या- 
॥र के विषय में एक पत्र छप्वाया था। 
रेणुका में सकलित 'मिथिला में शरत' कविता मे कवि ले भ्रपनी जन्म- 
मि का वर्शान इन झब्दों मे किया है-- 
है जन्मभमि ! शत आर धन्य, 
तुम सा न 'सिमरियाधाट' भ्रन्य । 
तेरे खेतों की छबि महान, 
अनियन्त्रित झा उर. में श्रजान, 
भावुकता बन लखहुराती है 
फिर उमड़ गीत बन जाती है। 
शः डॉ क्ः 
बाया' की यह कृश विमल घार, 
गंगा की यह दुर्गग कछार, 
कूलों पर काँस-परी फूली 
दो दो नदियां तुक पर भूली । 


जीवनी और व्यक्तित्व ७ 
ह कल-कल कर प्यार जताती हैं 
छू पाइवे|ँं सरकती जाती है ॥* 

इन्ही परिस्थितियों के फलस्वरूप यह “धरतीपुत्र' समय का पुत्र बन गया जिसने 
अपने जीवन का सबसे बडा कार्य यह समका कि वह अपने युग के क्रोध और 
आक्रोश को अ्धीरता और वेचेतिया को सबलता के साथ छन्दो मे बाध कर 
सबके सामने उपस्थित कर दे । 
शिक्षा 

दिनकर ने प्राथमिक शिक्षा गाव मे ही प्राप्त की । असहयोग आन्दोलन छिड़ 
जाने के बाद बह अपने गाव से ३ मील दूर बारो नामक गाव मे राष्ट्रीय पाठ- 
गाला में जाने लगे। यहा दो साल तक हिन्दी के साथ-साथ उर्दू का अध्ययन भी 
किया । यह राष्ट्रीय पाठशाना राष्ट्रीयता का अड्डा थी। उसी गाव में स्थित 
सरकारी स्कूल को बहा के निवासी नीची नजरों से देखते थे। राष्ट्रीय पाठशाला 
के विद्यार्थी के रुप में बानक दिनकर सार्वजनिक सभाओं मे वन्देमातरम्‌ 
गाने के लिए जाते थे। उतका स्वर बडा मधुर और श्रोजपूर्णा था। इसके 
प्रतिखित राग्ट्रीय पाठयाला का पूरा व्यय घर-घर से मृदी भर अनाज 
मांग कर चतासा जाता था । दिनकर भी कभी-कभी “मुठिया 
मागने जाते थे । इसी पाठ्शाला के साम्प्रदायिकता से मुक्त स्वस्थ 
वातायर्ग से उन्‍हें उदार दृष्टि प्रदान की । सत्‌ १९२२ में अ्रसह- 
योग आन्दोलन बद होने पर राष्ट्रीय पाठशाला भी हूट गई और दिनकर को 
राजकीय मिड्लि रकूल में जाना पद । परन्तु राष्ट्रीय पाठशाला के दो वर्षों ने 
उनके व्यक्तित्व के निर्माण में महत्यपुर्ण योग दिया। सरकारी स्कूल से ही 
उन्होंने मिशिल की परीक्षा पास की । मोकामाघाट के एच० ई० स्कूल से सम 
१६२८ में मंद्रिक पास करने के बाद वे पटना आए तथा इतिहास में आनर्स 
लेकर बी० ए० की परीक्षा में उत्तीर्ण हुए । लगभग सब्‌ १६२८-२६ मे श्री 
बेनीपूरी 'बालक' छोड़कर झा गए थे और उन्होने 'युवक' निकालता झुरू किया 
था। इन्हीं दिनों दिनकर जी मैट्रिक के सर्वश्रेष्ठ हिन्दी विद्यार्थी घोषित किए 
गए और उन्हें इस उपलक्ष में भूदेव पदक प्राप्त हुआ । अखबारों में उनका नाम 
निकला जिससे 'युवक संघ के प्रमुख कार्यकर्ता सर्वेश्री गंगासरन, बेनीपुरी, 
जनादंन मिश्र तथा विध्वमोहन सिंह इस प्रतिभावान्‌ युवक की भर आकर्षित 
हुए । 'युवक' के उन दिनों तीन हज़ार ग्राहक थे, भ्रौर पत्र की उम्र तीति के 
का रण उस पर प्रतिबन्ध लगा दिया गया था। दिनकर जी भ्रारम्भ से ही बड़ी 

/ #. रेगुका, पृ० ५६, तृतीय संस्करण--दिलकर, 


घ् पुगचा राग दिनकर 
उग्र कविताए लिखते थे इमलिर 'यूवक' के व्यवस्थापक दिनकर के नाम से 
भेजी हुई कविताओं को अमिताभ के नाम से छापने थे जिससे विद्यार्थी होने के 
कारण उनका अहित न होने पाएण। उस समय भी वे भ्पनी कविता का पाठ 
बडे ग्रोज और लालित्यपूर्ण ढंग से करते थे। “जसे सयाने और ओका के चलते 
व्यक्ति अपने में नहीं रह जाता किसी दूसरी सत्ता से अ्भिश्नत होकर उसका 
व्यक्तित्व ही दूसरा हो जाता है उसी प्रकार दिनकर भी कविता पढते समय 
शरीर और मन से कही और पहुच जाते है |” अपने छात्र जीवन में वे बहुत 
ही सीधे-सादे ढग से रहते थे । मोटी धोती, मोटी मारकीन का कुरता, कन्धे पर 
चादर झौर कभी-कभी देहाती कट का मामूली जूता, यही उनकी पोशाक थी। 
नौकरी कर लेने के बाद उन्होंने कोट पहनना प्रारम्भ किया था। पटना कालेज 
में प्रवेश लेने के समय पहली बार उन्होंने "पम्प शु खरीदा । बी० 7० पास 
करने तक उन्होने कभी अपने केश-विन्यास की ओर ध्यान नहीं दिया । उनके 
बाल काफी छोटे और खुरदुरे रहते थे, जिनके लिए वे तेन और कंघी की 
जरूरत नही समभते थे | कहने का तात्पय यह है कि अपने विद्यार्थी जीवन में वह 
चमक-दमक से दूर साधारण और सीधा जीवन व्यतीत करते थे। भ्राठवीं भौर 
नबी कक्षा तक वे गरियत में बहुत तेज थे। दूसरे विषयों में भी वे बलास के 
प्रथम छात्र होते थे । ग्यारहवी कक्षा मे आकर उनका ध्यान बीजगणित और 
रेखागशित से हट गया । अब वे स्कूलों पढ़ाई की भ्रपेक्षा कविता झौर साहित्य 
पर श्रधिक ध्यान देने लगे थे । पर कक्षा मे कमजोर विद्यार्थी वे कभी नहीं रहे । 
पढने के साथ-साथ वे ओोज-पूर्ण कार्य-क्रमो में भी बड़े उत्साह से भाग लेते थे । 
यह दिनकर के जीवन का वह द्व्दग्रस्त समय था जब एक और व्याव- 
हारिक बुद्धि उन्हें व्यवस्थित-रूप से जीवन-यापन के मार्गों की शोर बढ़ने की 
प्रेरणा दे रही थी, और दुसरी झोर ब्रिटिश साम्राज्यवादियों के दमनचक्र से देश 
में एक सावंजनिक सकट और संघर्ष की स्थिति बन गई थी, जो उनकी वैय- 
क्तिक श्रनुभूतियों को पीछे करके समष्टिगत कतंव्य-भावनतरा को उभार कर उनके 
सवेदनशील व्यवितत्व को' चुनौती दे रही थी। उनके व्यवितगत जीवन में भी 
कर्म और वचन का अ्सामजस्य रहा-- उनकी भ्नुभूतिया भौर वाणी राष्ट्र और 
समाज के साथ रहीं श्रौर विवेक तथा व्यवहार-बुद्धि ने समय की भाग से उन्हें 
बचाए रखा | सन्‌ १६३० ई० में नमक सत्याग्रह में चार महीने काम करने के 
बाद उन्होने बी० ए० मे प्रवेश ले लिया और सत्याग्रह का काम छोड़ दिया। 


£. बाबू गंगासरन सिह 
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व्यवसाय 

बी० 7० पास करने के बाद श्रर्थाभाव के कारण मा ने नौकरी करने की 
थ्राज्ञा दी । अतगव, बहुत इच्छा होने पर भी उनकी आगे की पढाई न चल 
सकी । और वह नौकरी की खोज करने लगे। इस क्षेत्र मे भी उनको अनेक 
कठिनाइयों का सामता करना पडा । यद्यपि उन दिनो भूमिहारों का सरकारी 
क्षेत्रो में काफी प्रभाव था, तेजस्वी भूमिहार युवकों के सामने रुकावटे अपेक्षाकृत 
कम थी लेकिन दिनकर के सामने कठिनाई यह थी कि वे कृषक परिवार के थे। 
जाति के धनी-मानी व्यक्षितयों में से उन्हे कोई नहीं जानता था, दो-एक से वह 
मिले भी, लेकिन उनके व्यवहार और बर्ताव से उन्हे निराशा ही हुई । वह वर्ग 
केवल जमीदार-भूमिहारों की ही सहायता करता था और दिनकर के पास जमी- 
दारी ताम को भी नहीं थी। विवश होकर उन्हें एक हाई स्कूल में हेडमास्टरी 
का पद ही स्वीकार कर लेना पडा । उनका प्रारस्मिक वेतन केवल ५५) था। 
इस पद पर वह अ्रधिक दिनो तक ने टिक सके। स्कूल के चेयरमैन और 
मन्त्री बड़े-बड़े ज़मीदार थे, उनके वीच उनका प्रतिभावात्‌ व्यक्तित्व जैसे घुट- 
सा रहा था। उनके हृदय में एक प्रकार की क॒ठा सदेव बनी रहती थी । इस 
परिस्थिति से ऊब कर उन्होंने सब-रजिस्ट्रारी कर ली। इस पद पर उन्हे कभी 
५०) मिलते थे श्रौर कभी ६५) । स्थायी नियुक्ति हो जाने पर ८५) मिलते। 
पवतूबर, १६३४ से सितम्बर, १६४३ तक वे सब-रजिस्ट्रार के पद पर कार्य 
करने रहे । इस बीच भी उन्हें वातावरण बहुत झनुकूल नहीं मिला । १६१३४ 
से १६३६ के बीच उनका तबादला बाईस बार किया गया। राष्ट्रीय भर राज- 
नीतिक कविताएं लिखने के कारण सरकार उन्हे विद्रोही समभती थी। दिनकर 
जी के कथनानुसार ये उनके सुख के दिन थे, श्रधिकतर उनकी नियुक्ति गावों 
में होती थी। ट्राजिद की छुट्टिया मिलती थी, काम भी कम रहता था, श्रतएव 
इस अवधि में उन्होंने खूब कविताएं लिखीं। सरकारी नौकरी करते हुए भी 
उन्होंने राष्ट्रीय जागरण झौर विद्रोह की कविताए लिखी, भौतिक परिस्थितियों 
के वशीभूत होकर सरकारी नौकरी करने की कठा का निराकरण उन्हें इस 
सन्‍तोष की भावना से होता था कि सरकार उन्हे बागी और विद्रोही समभती है। 

द्वितीय महायुद्ध के प्रारम्भ होने पर उन्हें फिर मानसिक द्वन्द्र का सामना 
करना पड़ा । जनता का दुलारा, मानवता औौर राष्ट्रीयता के गीत गाने 
वाला कवि कैसे सरकार की युद्धतीति का समर्थन करे, परन्तु महायुद्ध मे रूस 
के प्रवेश करते ही मानों उन्हें युद्ध के समर्थन का बहाना मिल गया । इसी 
'तिनके' पर पैर टिका कर वे युद्ध के गीत गाते रहे, लेकिन यहा भी 
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झोर उनकी नौकरी भी बरकरार रही । 


दिनकर के मन का यह दल्द सामधेनी की एक कविता में भ्रपनी समस्त 
करुणा, उद्देग और विवशता के साथ व्यक्त हुआ है । एक ओर भारतेय भ्ह- 
कार तथा भावुक मन और दूसरी ओर जीवन का नग्न यथार्थ, चककी के इन 
दो पाटों के बीच पिमती हुई भावनाओं का विश्र इस पकतिया में साकार है-- 


युगचारश दिनकर 
बात चोत में वह युद्ध का समर्थन करते ये और कविताएं सरकार के खिलाफ 
लिखते थे। औौर दोनो ही क्षेत्रों मे उनका उद्देश्य सफल हुआ । एक ओर सर- 
कार विरोधी रचनाए लिखने के कारण वे जनता के लाइले बने रहे और दूसरी 


झो भ्रयोष ! निःशेष बीन का एक तार था मै ही! 


स्वभ्‌ की सम्मिलित गिरा का एक हार था मैं हो! 


कर 


तब क्यों बांध रखा कारा में ! 
कूद प्रभय उत्तृंग शुूग से 
बहने दिया नहीं धारा में 
लहरो की खा चोट गरजता, 
कभ्मी दिलाझों से टकरा कर 
प्रहुंकार प्रांणों का बजता ।! 
हु 
तब क्यो वह्ामान यहूं जीवन 
चह न सका म्दिर में श्र. तक 
बन सह वलतिक नीराजन 
देख रहा में वेदि तुम्हारी 
कुछ टिमटिम, कुछ-कुछ झ्रधियारी 


देह 


मई 


मुझमें जो मर रहो, जगत में कहाँ भारती देसी ? 
जो झ्रवमानित शिखा, किसी की कहां आरतो वेसी ? 


५ 


६“ 
तब क्यों इस जम्बाल-जाल सें 
मुझे फेंक सुस्काते हो तुम 
मे क्‍या हँसता नहीं बेवता 
पुजा का बन सुमन थाल में ? 
डर 
क्र में उज्जवल हांख, स्कन्ध पर 


श्र 
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लिए तुम्हारी विजय-पताका, 
अमृत-कलश-वाही धरणी का, 
दूत तुम्हारी श्रसर विभाका ! 
चलता से फेंकते सलीमस पापों पर चिनगारी, 
सुन उद्बोधन-नाद नींद से जग उठते नर-नारी। 
भूल गए देवता, उदय का महोच्चार था मे ही-- 
स्वभू को सम्मिलित गिरा का एक द्वार था मै ही !! 
सन्‌ १६४२ के भ्राद्दोजन भें उसकी पोस्टिग जिस सब डिवीजन मे हुई 
बहा के एस० डी० औ० वी हत्या कर दी गई | सरकारी क्षेत्रों मे आतक छा 
गया । सेना बुलाई गई और दमन-चक्र चलने लगा, राजनीतिक क्रान्ति मे सक्रिय 
भाग लेने वाले अतेक फरार रात में उनके घर में आश्रय लेते थे फिर भी वे 
दमन-चक्र से बचे रहे । यह स्थिति भी थोडे ही दिनो के पश्चात्‌ समाप्त हो 
गई । पूर्व एस ०डी ०ओझो० की मृत्यु के बाद जिस अ्रफतर की नियुक्ति हुई उसने 
प्रपती सुरक्षा के लि! दिसवार के घर को ही भ्नुकूल समभा और उन्ही के 
साथ रहने लगा, झौर फिर फरासे को आ्राश्षय मिलने का कोई प्रहत ही नही 
उठता था । पुलिस-अ्रधिकारियों के हृदय में भी उनके प्रति एक सम्मात और 
ग्रातक का भाव था। थे कहा करते थे कि वे प्रन्धे नही है ; रजिस्ट्रार साहब 
अनेक बागियों के धर आझाते-जाते रहते है, हम उनके खिलाफ कारंवाई कहा 
करते हैं ? 
परिस्थितियों की मांग के कार नौकरी दिनकर छोड नहीं सकते थे। 
लेकिन अपनी विद्रोही भावनाओं के कारण उन्हे काफी दिवकतें उठानी पडी। 
उन्होंने बी० 7० (आने) उस समय किया था जब बिहार में आनस-म्रेजुएटो 
की नियुवित डिप्टी कलक्टर के पद पर बडी आसानी से हो जाती थी | परन्तु 
इतने प्रतिभासम्पन्न होते हुए भी दिनकर का नाम बार-बार छाट दिया जाता 
था। 'रेशुका' और 'हुंकार' के प्रकाशन के बाद से सरकार उन पर बडी कडी' 
आख रखने लगी थी। जिन दिनों वे सब-रजिस्ट्रार थे, बिहार के जिला मजि- 
स्ट्रेट थे श्री इमूयु० जी० प्रार्च र। वे झ्ाजकल लत्दन में विक्‍टोरिया म्यूजियम 
के क्यूरेटर हैं। साहित्य और कला के पारखी होने के कारण वे दिनकर से बहुत 
स्नेह रखते थे, इसीलिए उन्होने उनको पटना में नियुक्त कराने के लिए सरकार 
को अपनी सिफारिश भेजी । मगर सरकार ने आझार्चर को उत्तर दिया कि यह 
नियुक्ति तभी हो सकती है यदि तुम इस पदाधिकारी का उत्तरदायित्व अपने 
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१२ यूगचारण दिनकर 
ऊपर लो। आाचंर को आगे कुछ कहने या करने का साहस नहीं हुआ और 
उन्होने अपनी सिफारिश वापस ले ली । 

सन्‌ १९४८ से ही वे नौकरी से विखत होने लगे थे। सन्‌ १६५० में तो 
उन्होने एक तरह इस्तीफा ही दे दिया था। उसी समय उनकी नियुक्ति मुजफ्फर- 
पुर कालेज मे हिन्दी विभाग के श्रध्यक्ष के रूप मे हो गई । कालेज पहुच कर 
दिनकर को जैसे कुछ खुला वातावरण मिला | अपने अ्रध्यवमाय के बल पर 
बडी जल्दी ही वे एक प्रब्यात और सुयोग्य प्राध्यापक बन गए। अपने एक मित्र 
के अनुसार “दिनकर ने कालेज की नौकरी ससदीय मर्यादा के लोभ में नही छो डी, 
बल्कि इसलिए छोडी कि सरकारी नौकरी से उनका मन अ्रव ऊब गया था। 
पालियामेट की मेम्बरी तो एक बहाना बन गई, नहीं तो नौकरी, शायद वे यो 
भी एक दिन छोड ही देते । मन से वे उस ऊचाई पर पहुच गए थे जहा मिजाज 
के पहुच जाने पर नौकरी मे निर्वाह होना कठिन हो जाता है। कालेज की 
नौकरी के बाद मैंने उनमे पुछा, कहो, अब तो जीवन और समाज से नाराज नही 
हो ” दिनकर बोले, यार कुछ कहते नही बनता | सब ठीक ही है । केवल दो 
बात है, जो मुझे भ्रव भी नापसन्द हैं। पहली यह कि छात्र मुझे उस इृष्टि से 
नही देखते ज॑से गुरु को उन्हे देखता चाहिए। मैं तो सिर क्ुकाकर निकन जाता 
हैँ, लेकिन, मत समभता है कि सकडो लड़कों की श्रा्खे मेरी पीठ पर चुभ रही 
है । दूसरी बात यह है कि जब से पढाने का धधा भ्पनाया है, विद्या मुझे भ्रपसी 
गहराई मे खीच रही है। मै अ्रनुभव करता हु कि मुझे भ्रभ्ी कितना श्रधिक 
ओर जानना है' ।7* कहने की आवश्यकता नहीं कि ये दोनो ही बव्याज- 
सस्‍्तुतिया है । 
दिनकर के राजनीतिक जीवन के कुछ रोचक संस्सरण*र 

“संसद गए दिनकर को एक या दो वर्ष ही हुए थे कि अ्खबारो मे समाचार 
छुपा, दिनकर भस्त्री बनने वाले हैं। मगर, वे मन्त्री हुए नही । उसके बाद जब 
भी मैने उनका कलेजा टटोला, मुझे ऐसा लगा कि मल्त्री-पद की चाह कही ने 
कही उनमे मौजूद है। हा, रूस से लौटकर झाने के बाद यह रुवाहिश भी गायब 
हो गई है। भ्रव मुझे ऐसा लगता है कि ज॑से आरम्भिक जीवन में डिप्टी बनते 
की ख्वाहिश पैदा होकर मर गईं, बसे ही, मन्त्री-पद की चाह भी झब दिनकर 
मे नही है। 

नेता बनने से भी दिनकर घबराते हैं। सभा-मोसाइटियों के लिए जाने 
पर जब लोग उनका जयकार करते हैं, तब वे क्रद्व होकर जयकार करने वालों 


ाा७७॥७४७आाणाा आर आम रात वर्कर उन कसर अं ह. 


“२ ओ कामेश्वर शर्मा कमल द्वारा दिए गए बिपरणों ते उड्ध त्‌ 
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को डाटते है। सभाओ में श्रपनी प्रशस्ति एवं अभिननन्‍्दन सुनना उनको अच्छा 
नही लगता । टण्डन जी के देहावसान के बाद लोग चाहते हैं कि दिनकर हिन्दी 
का नेतृत्व सम्हाले । लेकिन, इस काम के लिए भी वे तैयार नहीं है। और 
जब उन्हे कोई राष्ट्रकवि कहता है, तब वे कहते है, हमारे राष्ट्रकवि तो अभी 
मौजूद है। मैं तो महज डिपुटी राष्ट्रकवि हू । 

एक बार गया ब्रिज मुकामा को लेकर बरौनी मे मजदूरों ने हहताल कर 
दी। प्रान्त के नेता और जिले के अधिकारी सबने सोचा दिनकर यदि इसमे पड़े 
तो हडताल भग हो जाय । दिनकर इस काम के लिए वहा गये भी । लेकिन मैंने 
देखा, बिल्कुल एक मामूली बात पर नाराज होकर भाग आये। फिर बड़ी 
मिन्‍नतो के बाद वे राजी किये जा सके और उनके जाने पर हडताल द्वट भी 
गयी, लेकिन ऐसे अश्सरो के लिए दिनकर को उत्साह नहीं रहता । वे इन 
कामों को बहुत ही छोटा और तुच्छु समभते है । वे राजनीति मे रह कर भी 
लीडरी से दूर भागेगे -- बहुत दूर । 

साहित्यिक को राजनीति मे पडना चाहिये या नही, यह विवाद की बात 
है। लेकिन, मेरा ख्याल है, राजनीति साहित्यिक से चलती नहीं । बहुत 
सम्हल कर चलने पर भी साहित्यिक अच्छी और सच्ची बात बोल ही देता है, 
किन्तु राजनीति में यह दोष गिना जाता है। बिहार के बारे मे महाहूर है कि 
वहा राजनीति जाति के आधार पर चलती है । दिनकर भूमिहार ब्राह्मण है । 
बिहार के दिवगत मुख्यमन्त्री बिहार-केसरी डा० श्रीकृष्ण सिह भी इसी जाति 
के थे । सन्‌ १९५७ में सावंजनिक चुनाव के बाद नेता के चुनाव मे श्री बाबू 
के प्रतिदन्द्दी बिहार-विभूति स्व० डा० अनुग्रहनारायण सिह हुए । दिनकर दोनो 
के स्नेहभाजन थे । ब्रुनाव के लिए वे दिल्‍ली से दौडकर पटना भी आये । पर 
जब चुनाव समाप्त हो गया और श्री बाबू विजयी घोषित हो गये, तब दिनकर 
ने बधाई देते हुए श्री बाबू से निवेदन किया कि आप अभी भारी सुयश् मे हैं । 
बुढापे मे आपके मित्र ने आपके साथ सघर्ष लिया और भगवान्‌ ने विजयी 
बनाकर आपको सुयश दिया । भ्रव उचित यह होगा कि आप अनुग्रह बाबू को 
बुलाकर कह दीजिये कि मुख्य मन्‍्त्री का कार्य वे ही सम्हाले और आप अवकाश 
ग्रहरा करके दूसरे कामो मे लगे। आपके अवका श-ग्र हुण का इससे और सुन्दर 
अवसर नही आने का । इसमे आपका यश और काग्रेस का कल्याण है। सारे 
देश को रोशनी मिलेगी । मगर, श्री बाबू पर इस नेक सलाह की प्रतिक्रिया 
अ्रच्छी नही हुई | यद्यपि उन्होंने तब भी दिनकर का साथ नही छोड़ा । मगर 
राजनीति मे ऐसी सलाह के दण्ड कई रूपो में प्रकट होते है। 
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गांधीवाद का प्रभाव 
सन्‌ १९२० में १२ साल की उम्र मे दिनकर ने राष्ट्रीय पाठशाला में नाम 
लिखाया था। उसी क्रम में दिनकर के भीतर गष्ट्रीयता श्रकुरित श्रौर पल्‍लवित 
हुई। सत्‌ १६३० में नमक सत्याग्रह में उन्होंने ३-४ महीने काम भी किया 
था| लेकिन, जेल न जाकर वे पुन पढने को कालेज लौट आये । नमक सत्या- 
ग्रह के समय दिनकर ने एक कविता लिखी थी, जिसमे यह पद था -- 
यह विस्मय बड़ा प्रबल है, 
बल को बलहीन रिभकाते । 
मरने वाले हुँसते है, 
ग्रॉस है, बधिक बहाते ॥ (सन्‌ १६३०) 
फिर, जब बापू ने पूना में ऐतिहासिक अनशन किया था, तब दिनकर की 
एक कविता विशाल भारत' में छपी थी। इसमे एक पव्रित थी-- "ईसा चढ़ा 
क्स पर फिर से, देव हाय, कल्यागा करें ।” किन्तु इसके पहले तक और कोई 
कविता उन्होने गाधी जी पर नही लिखी थी । उनकी असली भक्ति हिसात्मक 
वीरो पर थी। अदशफाक की शहादत पर दिनकर को एक मामिक कविता 
युवक' (पटना) मे छपी थी। 'युवक' में ही उनकी मणहेर 'बागी' ज्ञीब॑ंक 
रचना भी छपी थी | यह रचना यतीद्धनाथ दास की शहादत से प्रभातित थी । 
हुकार' की कविताओं का स्वर अरहिसात्मक नहीं है। सन्‌ १९२६ में दिनकर 
ने एक कविता वायसराय की घोषणा पर लिखी थी। यह “विज्ञाल भारत' से 
लौट आई यद्यपि उस समय की परिस्थिति के अनुकूल जोश-पर्र होने के 
कारण हम लोगो को रचना बहुत पसन्द थी। राजनीति में दिनकर की मैत्री 
या समति भी उन लोगो से थी जो आगे चल कर साम्यवादी या समाजवादी हों 
गये । जहा तक मुझे याद है, सन्‌ १६४७ के पूर्व तक दिनकर ने गाधी को 
कविता में लाने का प्रयास नही किया | ओर सत्र १६४७ से भी उनकी कल्पना 
तब उद्देलित हुयी जब गाधी जी हिन्दु-मुस्लिम खूरेजी के बाद भ्रकेले नोभ्राखाली 
पहुच गये । हमारी जानकारी में गाधी जी पर जितनी भी कविताएं लिखी गयी, 
श्रोज की दृष्टि से दिनकर की कविता उनमे सर्वश्रेष्ठ है। किन्तु, दिनकर 
बराबर कहते रहे, यह मेरा गाधी है, काग्रेस वालो का नही, खुद गाधी का गाधी 
भी नहीं। यह वह गावी नही, ज॑सा वह खुद है। यह वह गांधी है, जैसा उमे 
मैं देखता चाहता हुं । 
दिनकर ने जब बापू कविता लिखी गाधी जी बिहार भ्राये हुए थे और वहा 
बहुत दिन टिके रहे थे। इस बीच' यह कविता गाधी जी के साथ विचरने वाले 
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बगाल के श्री निर्मल कुमार बोस ने सुनी, हुनर ने सुनी, मृदुला बहन साराभाई 
ने सुनी, तथा गाधी जी के दल के अन्य लोगो ने भी सुनी । मृदुला जी ने कहा, 
ब्राप के मन की ठीक यही दशा थी, जब वे नोझ्राखाली के लिए रवाना हुए 
थे। मृदुला जी ने बार-बार आग्रह किया कि यह कविता दिनकर बापू को सुना 
दे, लेकिन दिनकर इसके लिये तैयार नहीं हुए। एक रोज प्रार्थना-सभा में 
दिनकर मौजूद थे। प० गिरीश तिवारी (आजकल बिहार के एक मन्‍्त्री) ने 
बहुतं चाहा कि वे अपनी कविता प्रार्थना-सभा में सुना दे कि बापू भी सुन ले। 
लेकिन दिनकर यहा भी राजी नही हुए । उन दिनो मै दिनकर के साथ ही 

. ठहरा हुग्ना था। मैने बहुत फटकारा कि जिस-तिस को रचना सुनाने में आनन्द 
आ्राता है और गाधी जी को तुम सुनाना नही चाहते । तब दिनकर ने श्रपनी 
कमजोरी बतलाई। बोले/ गाधी को अपना यह रूप पसन्द नही आयेगा । गाधी 
जी अ्रहिसक जितने भी हो, मगर उनकी दृष्टि आरपार देखती है। मेरे हृदय 
की कट्ुता इस कविता मे भरी है। गाधी जी से वह छिपेगी नहीं। अगर 
उन्होने सावंजनिक रूप से मेरी निन्‍दा कर दी तो हतप्रभ हो जाऊगा। इसलिये, 
गाधी जी को यह रचना नही सुना सकता । 

जब कुरुक्षेत्र प्रकाशित हुआ था (सन्‌ १९४६) तब उसकी भूरि-भूरि 
प्रशसा हुई थी। किन्तु, राजेन्द्र बाबू ने कुरुक्षेत्र" पर कोई सम्मति नही भेजी । 
यद्यपि इसके लिए दिनकर ने काफी प्रयास किया था। 

शुद्ध भ्रहिसावादी तो शायद गाधी जी को छोड कर और कोई था ही 
नही, लेकिन जो लोग वचन से अहिसा के समर्थक थे, उनका समर्थन दिनकर 
भी वचन से ही करते थे । दिनकर का हादिक समर्थन तो उन नवयुवकों को 
प्राम था जो काग्रेस के आफीसियल (सत्तारूढ) दल के विरुद्ध लडते थे । जब 
सन्‌ १६३७ में काग्रेसी मन्त्रिमण्डल बना तब दिनकर की अनल किरीट' कविता 
निकली । उसमे ये पक्तिया आती है-- 

श्रो मदहोश बुरा फल है, सूरों का शोरिगत पीने का, 
देना होगा तुम्हे एक दिन गित-गिन सोल पसीने का ।* 

उस समय लोगो ने समझा था कि यह चोट सरदार वललभ भाई पटेल और 
उनके दल वालो पर थी । 

सन्‌ १६९४६ में जब श्री जयप्रकाश नारायण जेल से भागने के बाद पहले 
पहल प्रकट हुए, तब उनका बृह॒त्‌ स्वागत पटना के मैदान में किया गया । उस 
सभा के सभापति तत्कालीन मुख्यमन्त्री डा० श्रीकृष्णर्सिह थे । उस सभा में 
दिनकर ने अपती “जयप्रकाश” नामक कविता पढ कर सुनाई थी। जनता तो 
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उस कविता को सुनकर उत्साह से गरजने लगी, लेकिन सरकार की आाखो मे 
दिनकर दोषी बन गये । खासकर निम्नलिखित पक्तियों को सुनकर लोगो ने 
समझा कि दिनकर श्रीकृष्णासह की जगह पर जयप्रकाश को देखना 
चाहते है-- 
“सेनानी करो प्रयारा श्रभय, 
भावी इतिहास तुम्हारा है। 
ये नखत श्रमा के थ्रुभते हैं, 
सारा झाकाश तुम्हारा है।॥ 

दिनकर को डेढ साल नौकरी से अलग छूट्टी पर रहना पड़ा था। उस 
समय यह कहा जाता था कि श्री बाबू इसलिये नाराज है कि श्रग्नेजी सरकार 
दिनकर का तबादला जब युद्ध के प्रचार-विभाग में कर रही थी, तब दिनकर ने 
नौकरी से इस्तीफा क्यो नही दे दिया | लेकिन, कुछ जानकार यह मानते थे कि 
सारी नाराजगी की जड उनकी “जयप्रकाश' नामक कविता है, जो सत्तारुढ़ 
काग्रेस दल के खिलाफ पडती है । 

स्वय दिनकर ने मुझे १६५३ मे बताया था कि मोरारजी भाई ने उनके 
मुख से जब कुरुक्षेत्र” काव्य सुना, तब उन्होंने कहा, “भ्राप तो कम्युनिस्ट 
मालूम होते है। श्राप हिसा मे विश्वास करते है ? दिनकर ने जवाब दिया, 
'इततनी हिसा के बिना तो १६४२ का आन्दोलन भी गलत था। ” 

श्र अर क 

दिनकर के व्यवत्ताय और जीवन का सब से बडा कलक माना जाता है 
युद्ध-प्रचार-विभाग में नियुक्ति की स्वीकृति । उनके पास अपने इस कार्य के लिए 
एक उत्तर है। उस समय कुछ पारिवारिक कारण आ पड़े थे, जिससे उनका 
साहस ट्ृठ गया था, लेकित उनकी आत्मा ने उसके औचित्य को कभी स्वीकार 
नही किया। उनके युद्ध-प्रचार-विभाग मे, जाने के बाद शत्रुओं को तो बात ही 
क्या अनेक मित्रो श्रौर प्रशंसको की प्रतिक्रिया भी इतनी खराब रही कि वे 
घबरा गए । उनके विचार से अपनी आत्मा को दबाने के प्रयास में उनको जिस 
निराशा और अवसाद का सामना करना पड़ा उसी के कारण ने मधुमेह रोग 
से ग्रस्त हुए । 

दिनकर जी का विश्वास है कि व्यवसाय और, साहित्यसर्जना को एक-दूसरे 
का पूरक नहीं बनाया जा सकता, उतकी यह उक्ति अपने अनुभवों पर आ्ाधा- 
रित है । कम से कम काव्य-रचना का काम उन्हे सवंत्र ही कठिन मालुम होता 
रहा है । जब वे अध्यापक थे तब भी “कविता आनन-फानन नहीं लिख सकते 
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थे ।” वही हाल सब-रजिस्ट्रारी मे भी रहा, प्रचार-पफसरी मे भी और प्राध्या- 
पकी मे भी, ससद में आने पर भी वही हाल है। कालेज में पढाते समय उन्हे 
ऐसा अनुभव हुआ कि इतिहास और आ्रालोचना के क्षेत्र मे काम करने वालो 
के लिए कालेज बहुत ही अनुकूल क्षेत्र है, लेकिन कविता के लिए वह बहुत 
अनुकूल नही है। विभागाध्यक्ष या प्रधानाचार्य होकर कविता को जीवित रखना 
ग्रत्यन्त कठिन है। इस प्रकार उनके व्यक्तित्व मे व्यावसायिक दिनकर अलग 
है और साहित्यकार दिनकर अलग । उनके व्यक्तित्व का जो पक्ष पहले नौकरी 
करता था वह श्रब ससद की सदस्यता कर रहा है, जो साहित्य लिखता था वह 
साहित्य की रचना कर रहा है। ससद मे आने के १० साल बाद भी दिनकर 
का साहित्यकार सक्रिय और सजग है। सामान्यत. राजनीति साहित्यकार को 
निगल जाती है, परन्तु दिनकर उसके अ्रपवाद है, इसका कारण यही है कि 
उनके व्यक्तित्व के ये दोनो अश एक दूसरे के पूरक नही है, दोनो का अस्तित्व 
अलग-अलग है और उनकी दृष्टि इस विषय में बिल्कुल स्पष्ट और निर्श्रान्त है । 
फिर भी इस विषय में उनके मत का साराश यह है कि झ्राज से तीस-चालीस 
वर्ष बाद किसी प्रसिद्ध कवि को लोग ससद में नहीं ला सकेंगे। राष्ट्रपति 
मनोनीत कर देंगे फिर भी उसमे ससद मे आने का उत्साह नही रहेगा और 
अगर वह कभी ससद में श्राया भी तो यह घटना समाचार बन जायेगी । 


काव्य-रचना को परोक्ष तथा श्रपरोक्ष प्रेरणाएं 


सब से प्रथम ग्रन्थ जिसने आगे चलकर दिनकर के कवि-रूप के निर्माण मे 
योग दिया रामचरितमानस था। अन्य ग्रामो की भाति सिमरिया भे भी रामायण 
घर-घर धामिक ग्रन्थ के रूप मे पूज्य मानी जाती थी। बचपन में उनके घर के 
दरवाजे पर लगभग नित्य ही रामायण का पाठ होता । वह लालटेन या मिट्टी 
के तेल के दिए के पास बेठ कर रामायरा का सस्वर पाठ करते और उनके बड़े 
भाई उसका अर्थ कहते जाते । यह सिलसिला सालो तक चला लेकिन उन्हे यह 
काय कभी बोझ नही मालुम हुआ । रामायण का गान करने मे उन्हे स्वय 
आनन्द आता था और ग्राम के अन्य व्यक्तियों को उनका पाठ अच्छा लगता था 
इसलिए उन्हे और भी प्रसन्नता होती थी, परन्तु मानस से उनको काव्य- 
सर्जना की कोई प्रेरणा मिली ऐसा नहीं कहा जा सकता। उस समय तो उनकी 
रूचि प्रायः वैसी ही थी ज॑ंसी कि गाव वालो की रुचि रामायण जेसे धर्म-ग्रन्थ 
में हो सकती है। 

कविता लिखने की मुख्य प्रेरणा उन्हे गाव की रामलीला और नौटकिया 
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देखकर उत्पन्न हुई । नाटक में प्रयुवत गीतो की त्जों पर वे नये भीत लिख 
लेते । यह बातें प्रथम विश्वयुद्ध की समाप्ति के आसपास की है जब उनकी आयु 
लगभग आठ-दस साल की रही होगी। सद्‌ १६२० ई० मे 'प्रताप' में प्रकाशित 
एक भारतीय आत्मा' की कविता का उन पर बहुत प्रभाव पडा । यह कविता 
लोकमान्य तिलक की मृत्यु पर लिखी गई थी। इसे उन्होंने उसी समय कठस्थ 
कर लिया । इसी कविता को हम दिनकर की काव्य-चेतना को उद्दीप्त करने 
वाली पहली कविता मान सकते है । इसके बाद ही उन्होने पत्र-पत्रिकाश्ना में ढृढ- 
ढृढ़कर कविता पढना आरम्भ कर दिया। देश में श्रसहयोग झ्रान्दोलन चल रहा 
था और हर पत्रिका राष्ट्रीय गीतो से भरी रहती थी । उन दिनो जबलपुर से 
छात्र-सहोदर' नामक मासिक पत्र निकलता था जिसके सम्पादक कवितर श्रचल 
जी के पिता प० मातादीन शुक्ल थे। दिनकर जी के भाई श्री वसंत सिह जी 
इस पत्र के ग्राहक थे। दिनकर प्रति मास इस पत्र की बड़ी आ्रातुरता के साथ 
प्रतीक्षा करते और नये अ्रक को प्राप्त करते ही उसमे प्रकाशित राष्ट्रीय कवि- 
ताश्रो को रट डालते । इसके उपरान्त वे समकालीन काव्य-ग्रन्थो की श्रोर उन्मुख 
हुए और इसी उत्साह में भारत-भारती, जयद्रथ-वध, शकुम्तला भ्रौर किसान का 
पारायण किया । सब से अधिक प्रभाव उन पर रामनरेश त्रिपाटी के 'पश्चिक' 
का पडा । उन्होंने पथिक के अनुकरण पर वीरबाला श्रौर जयद्रथ-बध के अनु- 
करण पर 'मेघनाथ वध” नामक दो खण्ड-काव्य लिखना प्रारम्भ किया, लेकिन 
दोनो ही श्रधूरे रह गए। सर्गंबद्ध खण्डकाव्य के रूप में उन्होने प्रथम काव्य-ग्रत्थ 
'प्रश-भग की रचना की । 

जब दिनकर आठवी या नवी कक्षा में पढ़ रहे ये 'सरस्वती', 'सुधा' भौर 
माधुरी उन्हे यदा-कदा देखने को मिल जाती थी । 'मतवाला' वह नियमित 
रूप से पढते थे, इन्ही पत्रिकाओं के द्वारा उतका परिचय छायावादी कविताओं से 
हुआ जिसके लिए उन्होंने लिखा है कि “थे कवितायें मेरी समझ में नही आती 
थी श्रौर मैं अधिकतर इस कविता का विरोध ही करता था ।” सन्‌ १६२८ ई० 
में मुजफ्फरपुर मे अखिल भारतीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन का भ्रधिवेशन १० 
पञ्मसिह शर्मा के सभापतित्व में हुआ । उन्होंने छायावादी कविता की कठोर 
भ्रालोचना की जिसके विरोध मे श्री बालकृष्ण दार्मा 'नवीन' ने छायावाद का 
पक्ष लेते हुए बडा ओजस्वी भाषण दिया, छायावाद को अ्रधिक निकट से सम- 
भने की प्रेरणा दिनकर जी को यही से प्राप्त हुई । 

मेट्रिक पास करके जब उच्च शिक्षा प्राप्त करने के लिए दिनकर पटना गए 
तब नियमित रूप से हिन्दी पत्र-पत्रिकाये उन्हें प्राप्त होने लगी। उन दिनों 
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सारे साहित्यिक विवाद अ्रधिकतर सुधा और माधुरी मे प्रकाशित होते थे । 
छायावादी कविता से परिचय बढने पर भी उसके प्रति '“निरछल श्रद्धा” उनके 
हृदय मे नही उत्पन्त हो सकी । दिनकर के सस्कार तुलसी और कबीर की सहज 
गम्भीरता तथा प्रसाद गुण के भ्रादी थे--छायावाद की दुरूहता के कारण वे 
उसके साथ एकात्म नही हो सके । 
उस समय उनके सबसे प्रिय कवि थे मंथिलीशरण गुप्त, माखनलाल चतु- 
वेंदी, सुभद्राकुमारी चौहान, बालकृष्ण शर्मा “नवीन! और रामनरेश त्रिपाठी । 
कालेज जीवन में उनका परिचय शेली और वडंस्वर्थ से हुआ तथा बगला सीखकर 
उन्होने रवीन्द्र और नज़रुल की रचनाओ्ो का भअ्रध्ययन किया । नौकरी करते 
समय उन्होने उदू सीखी और इकबाल तथा जोश के भक्त बन गए। अप्रने 
समसामयिक और परवर्ती कवियो मे से वे उन्ही के श्रधिक निकट दिखाई देते 
है जिनकी रचनाओ्रो मे सहजता और सरलता अपेक्षाकृत अधिक है। उनकी 
“रुचिगत आत्मीयता भगवतीचरण वर्मा, नरेन्द्र, बच्चन, नेपाली और नागाजु न 
से ही बैठती है।” उनकी रुचि के आ्राधार पर यह निष्कर्ष बडी सरलता से 
निकाला जा सकता है कि दिनकर आरम्भ से ही स्पष्टता के प्रेमी रहे हे ।सबल 
और स्वच्छ श्रभिव्यक्ति से विहीन बारीक अनुभूतिया और भाव उन्हे नही 
जचते । वास्तव मे तथ्य यह है (जैसा उन्होने स्वय कहा है) कि जब 
उन्होने कविता लिखना आरम्भ किया उन्हे काव्य सम्बन्धी सिद्धान्तों का कोई 
विशेष ज्ञान नही था | कविता लिखने का उद्देश्य क्या होता है यह भी उन्हें 
ज्ञात नही था। सुन रखा था कि कविता करने के लिए छुद, रस, भ्रलकार और 
व्याकरण का पूर्ण ज्ञान होना चाहिए, लेकिन दिनकर इस श्रोर से उदासीन ही' 
रहे--और जागरूक होकर कवि बनने का प्रयत्न उन्होने नहीं किया। यही 
कारण है कि 'रेणुका' और 'हुकार' मे आलोचको को दिनकर की कविता में 
शिल्प-तत्व के अ्रभाव का भास हुआ । इन आलोचनाझो के फलस्वरूप उन्होने 
स्वाध्याय द्वारा अपनी कविता के अभाव को समभने का प्रयत्न किया। 
उन्होने लिखा है कि “बार-बार आजमाने पर मुझे यह पता लग गया कि 
कलाकार, कारीगर और पच्चीकार होते की क्षमता मुझमे नहीं है ।” 
परन्तु उनकी यह उक्ति उनकी विनम्नता मात्र है--'उर्बशी की चित्र- 
कल्पना, भाषा-सौन्दर्य और शब्दचित्रो को देखते हुए निर्श्रान्त यह कहा जा 
सकता है कि उनकी रचनाओ मे द्विवेदीयुगीन और छायावादी कविता के गुणो 
का समन्वय और उनकी सीमाओं का तिरस्कार हुआ है। 'रेणुका और 
हुकार' के रचनाकाल मे इसका बिल्कुल अभाव है, ऐसा भी नहीं कहा जा 
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सकता । तत्कालीन काव्य-सूजन की प्रक्रिया का उन्होंने स्वयं विश्लेपण किया 
है । “उन दिनो प्रेरणाये मेरे भीतर बडे जोर से आती थी और मैं सजाव-सवार 
का बहाना बना कर उनको रोक नहीं पाता था । में मकान खडा करने के काम 
में इतना व्यस्त हो जाता था कि पत्थरों को छेनी और हथोडी से गढने या 
विकास करने का काय॑ मुझे भ्रप्रिय और फालतु सा लगता था। 'रेणुका से लेकर 
कुरुक्षेत्र के काल तक मेरी कल्पना का यह हाल था कि वह प्रतियोगिता के रस्से 
के समान तनी होती थी भर मैं समाधि की उस अवस्था में निमग्त रहता था 
जो भीतर से चौगुनी जाग्रत और बाहर से निस्पन्द होती है। भाव जब 
सुस्पष्टता से अनुभूत होते है तब अभिव्यक्ति में सफाई झपने भाप झा जाती 
है।” 

भाव-समाधि दिनकर की सख्रजन-प्रक्रिया मे प्रधान स्थान रखती है। भावों 
की स्वच्छ अनुभूति के लिए वह देर-देर तक ध्याव-योग मे लीन रहुते है श्रौर 
कविता लिखना तभी श्रारम्भ करते है जब उन्हें इस बात का विश्वास हो जाता 
है कि वे भावों को ठीक-ठीक समझ गए है। कविता लिखने की प्रेरणा प्राप्त 
करते ही वे प्रयत्नपू्वंक अपने को एक अचेतन-उन्माद की स्थिति में पहुचा देते 
है, जिसकी अ्रलौकिकता की अनुभूति मे वे किसी भज्ञात सत्ता के भ्रधीन हो जाते 
थे | उनके विचार से भ्रभिव्यक्ति की स्वच्छता स्वय ही सौन्दर्य है। 

दिनकर के अनुसार शैली भावों से स्वंधा भिन्‍न वस्तु नहीं होती । उनके 
शब्दों मे “भावों को हम जिस रूप मे प्राप्त करते है, उन्हें जिस शीतलता या 
ताप के साथ, जिस घूमिलता या स्पष्टता के साथ अथवा जिस उद्वलित या 
दइमित मनोदशा मे ग्रहण करते है, वही मनोदशा हमारी शैली बन जाती है। 
श्र चूकि मेरी कल्पना रस्से के समान इच-इच तनी होती थी इसलिए शब्द 
भी मुझे वे ही पसन्द आते थे जो इस तनाव को अभिव्यक्त कर सकें । कविता 
लिखते समय मेरी मनोदशा कंसी होती थी, इसका कुछ प्रनुमान सहृदय इस बात 
से लगा सकते है कि प्रायः ही रचना के समय मुझ में सात्विक भाव (रोमांच, 
अश्रु, वैवर्ण्य, स्वेद आदि) जाग उठते थे और एक रचना पुरी करते-करते उनकी 
कई नई आकृतिया हो जाती थी। भौर यह भी सत्य है कि मेरी जिन कविताओो 
से पाठक और श्रोता सब से अधिक शआ्रान्दोलित हुए, वे ठीक वे ही कविताए हैं 
जिनकी रचना के समय मैंने सात्विक भावों का सबसे भ्रधिक अनुभव किया था ।” 

उनका विद्वास है कि वे 'उवंश्ञी' के कवि की भ्रपेक्षा 'कुरुक्षेत्र' के कवि के रूप 
में श्रधिक याद किए जाएगे। “रसवती मुझे बहुत प्यारी है, नील कुसुम भी-- 
उबंशी तो है ही ।” चीन के आक़मण के बाद 'उर्वशी' सुनाना ही उन्होंने 
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बन्द कर दिया है। अब वह परशुराम की प्रतीक्षा' को ही समय की माग सम- 
भते है। उनका कहना है “मेरी प्रिय रचना भ्रभी लिखी ही नहीं गई--जब मैं 
'रित्के' के भाव को तुलसी की भाषा मे लिख सकूगा तभी अपने को सिद्ध कवि 
मान सकगा । 


साहित्यिक सम्मान 


सन्‌ १६५६ में दिनकर की साहित्यिक सेवाझ्रो के पुरस्कार स्वरूप उन्हे 
राष्ट्रपति द्वारा पद्मभूषण की उपाधि प्रदान की गई। सन्‌ १६५३ में उनके ग्रन्थ 
सस्कृति के चार अध्याय पर साहित्य अकादमी ने राष्ट्रीय पुरस्कार दिया। सव्‌ 
१६६२ में भागलपुर विश्वविद्यालय ने उन्हे डाक्टर आफ लिटरेचर की (आन- 
रिस कौजा) उपाधि दी। इसके अतिरिक्त समय-समय पर भारत सरकार, उत्तर 
प्रदेश सरकार, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, साहित्यकार-ससद, इलाहाबाद, 
तथा बिहार राष्ट्रभापा परिषद, पटना द्वारा उनको अनेक पुरस्कार प्राप्त हुए, 
नागरी प्रचारिणी सभा का द्विवेदी पदक उन्हे दो बार मिला । पहले कुरुक्षेत्र” के 
लिए फिर 'रश्मिर्थी' के लिए। “कुरुक्षेत्र पर साहित्यकार ससद, प्रयाग द्वारा 
पुरस्कृत किए जाने के अवसर पर सन्‌ १६४६ ई० मे प्रयाग की गंगा की सैकत 
भूमि पर साहित्यिको द्वारा सम्मान-समारोह का आयोजन किया गया। इसका 
सभापततित्व राष्ट्रकवि श्री मैधिलीशरण गुप्त ने किया था तथा हिन्दी के प्रति- 
ष्ठित कवियों ने उसमे भाग लिया था जिनमे मुख्य थे सर्वश्री सुमित्रानन्दन पत, 
महादेवी वर्मा, डा० रामकुमार वर्मा, 'हितेषी', श्री नारायण चतुर्वेदी, 
रायकृष्णदास। इसी अ्रवसर पर इलाहाबाद की 'परिमल' की शोर से अलग 
मानपत्र भी दिया गया था । 

इसी प्रसग मे दिनकर जी की कृतियों का विदेशी और अन्य भारतीय 
भाषाओं में जो आदर हो रहा है इसका उल्लेख कर देना भी समीचीन जान 
पडता है। जापान से निकलने वाले अग्रेजी पत्र <)जरार ७८४० मे कलिंग 
विजय का अनुवाद प्रकाशित हुआ । ५ा०/20 अं? में उनकी झ्राठ कविताओं 
का अनुवाद छपा। रूस के “विदेशी साहित्य ग्रन्थमाला' के अन्तर्गत उनकी कवि- 
ताओ के सकलन का रूसी अनुवाद १९६३ मे प्रकाशित हो रहा है। 'सस्कृति 
के चार अध्याय के प्राचीन खण्ड का अनुवाद जापानी भाषा में हुआ है । इसके 
भ्रतिरिक्त कुरुक्षेत्र का अनुवाद भी विभिन्‍न भारतीय भाषाओं मे हो रहा है । 
कन्नड और तेलुगु मे वह प्रकाशित हो चुका है। 


२२ युगचारण दिनकर 


विदेश-अ्रमरण 

१९५५ में दिनकर ने वारसा (पोलेण्ड) के भ्रन्तर्राप्ट्रीय काव्य-समारोह में 
भारत का प्रतिनिधित्व किया। कुरुक्षेत्र के छठे सर्भ का अनुवाद पोलिम भाषा 
में हुआ । वहा की जनता ने उसका जोरदार स्वागत किया । पोलैंण्ड में लौटते 
हुए वे इगलैण्ड, फ्रास, स्विटज रलैण्ड और मिस्र भी गए । जहा काहिरा की 
साहित्य-गोष्ठी मे डा० ताहा हुसेव भी श्राए हुए थे । सन्‌ १६५७ ६० में उन्होंने 
चीन के लेखक-सघ के निमनन्‍्व॒श पर चीन का अमगा किया, वहा के अनेक नगरो 
में गए, अनेक कवियो, उपन्यासकारों और नाटककारों से भेंट की । उनसे मिल 
कर उन्होने चीन के प्रति एक मूल धारणा बनाई कि चीन में धर्म की रेखा कभी 
नही रही होगी, वहा की दृष्टि अनाध्यात्मिक हैं। इसी दौरान मे उन्होंने बर्मा 
और थाइलेण्ड के साहित्यकारों से भी भेंट की। चीन में जिन मुस्य साहित्यकारों 
से उन्होंने भेंट की उनके ताम है--ली-ची, सिगना--नाटककार, चाग-को-श्या, 
हो-चीन-फान, ला-ओ-से, तैन चित, वा लिन । 

सन्‌ १९६१ में विविध भारतीय भाषाओ्रों के साहित्यिको के प्रतिनिधि 
मण्डल के साथ उन्होंने रूस का भअ्रमंगा किया। इस प्रतिनिधि मण्डल में श्री 
उमाशकर जोशी गुजराती का, जियालाल कौल कश्मीरी का, वरदराजन तमिल 
का तथा सागर निजामी उर्दू का प्रतिनिधित्व कर रहे थे । दिनकर जी ने इस 
प्रतिनिधि मण्टल का नेतृत्व किया था। जैसा कि पहले कहा जा घृका है रूस 
में दितकर के साहित्य का बड़ा मान है । उनकी अ्रनेक कविताओ्रों का अनुवाद 
रूसी भाषा मे हो चुका है । 


व्यक्तित्व 

द्विनकर के व्यक्तित्व मे धरतीपुत्र का प्रात्मविश्वास और हढता, साहित्य- 
कार की भ्रनुभूति-प्रवणता, दार्शनिक का तत्वचिन्तन तथा राजपुरुष का झोज 
और तेज है। दूसरे शब्दो मे उनके जीवन की कहानी हल, हँसिया, लेखनी और 
पालियामेण्ट की बैठकों की कहानी है। उनके बाह्य व्यक्तित्व में भी क्षत्रिय 
का तेज, ब्राह्मण का भ्रह, परशुराम का गर्जन और कालिदास की कलात्मकता 
है। उनके इसी व्यक्तित्व के कारण निराला जी उन्हें 'ईरानी' कहा करते थे । 
गौर वर्ण, उत्तत मस्तक, आये नासिका, तेजपूर्ण नेत्र श्नौर ऊचे कद के साथ 
लम्बी पतली उगलियों का सामजस्य ऐसा बैठता है कि उनके कविता पाठ करते 
समय ऐसा सालूम पडता है जैसे यह परशुराम केवल गरज सकता है फरसा उठाने 
की सामर्थ्य उसमे नहीं होगी । उनके हाथ तो लेखनी पकड़ने के लिए ही बनाए 
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गए जान पडते है। 

मैने दिनकर को पहली बार लगभग पन्द्रह बीस-साल पहले लखनऊ में 
ग्रायोजित कवि-सम्मेलन में देखा । लखनऊ के सैलानी विद्याथियो के बीच उनका 
हढ पौरष और ओजपूर्ण व्यक्तित्व अलग ही दिखाई दे रहा था। उनका अह 
करीब-करीब दम्भ सा प्रतीत हो रहा था । हम विद्यार्थियो की ओर वह ऐसे 
देख रहे थे जैसे कोई गन्धर्व ऊचे उडते विमान पर से नीचे के क्षुद्र महत्वहीन 
कीडे-मकोडो को देख रहा हो । छात्रा-श्रोताओं की ओर उनका रुख ऐसा था 
जैसे वह वर्ग वहा भ्रनधिकार बैठा हुआ हो । इसीलिए बहुत दिनो तक विद्यार्थी 
उनके कविता पाठ की प्रशसा 'शानचू कवि की कविता' कह कर किया करते 
थे | एक तो कवि-सम्मेलन, दूसरे विद्यार्थी श्रोता , बार-बार उठने का निर्णय 
करके भी हम छात्राएं दिनकर की कविता सुनने का मोह छोड सकने में असमर्थ 
हो रही थी-- (उन दिनो छात्राओ्रो के बैठने का स्थान सब से अलग होता था और 
वे प्रोफेसर के ञ्राने के बाद ही छात्रों के साथ अपने लिए सुरक्षित सीटो पर 
जाकर बँठती थी) इतने मे ही दिनकर अपनी “ठवनि' मे मच पर आए। कक्ष में 
उनका स्वर गूज उठा-- 

“जयप्रकाश, ज़य जयप्रकाश' 

और उसके बाद उनकी कविताओो का वह समा बधा जो कभी भुलाए नही भूल 
सकता । 

अब तक दिनकर-साहित्य के नाम पर मेरा परिचय केवल “मेरे नगपति 
मेरे विशाल” तक ही सीमित था। कवि-सम्मेलन के बाद लायब्रेरी से उनकी 
रेशाका और हुकार कुछ सहपाठी साथ-साथ लाये, उन्हे उल्टे-सीधे स्वरो में 
चिल्ला कर गाकर पढा, और उसके बाद बात आई गई हो गई । 

स्वतन्त्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ दिनकर पालियामेट मे झाये । परन्तु प्रथम दर्शन 
के गहरे आतक के कारण उनके साहित्य के प्रशसको को भी उनके निकट जाने 
की हिम्मत मुश्किल से ही पडती है, वही हाल मेरा हुआ । साहित्यिक और 
कवि सम्मेलनी मचो के द्वारा ही कवि से परिचय रखने वाले के हृदय पर उसी 
विशिष्टता का प्रभाव अब भी पडता है। विशिष्ट होना एक बात है लेकिन 
कभी-कभी दूसरो को ऐसा लगता है कि दिनकर अपनी विशिष्टता को जानते 
है। उनका गर्वोच्तत मस्तक बोलता हुआ जान पडता है-- “अपने समय का 
» सूर्य हूं मैं" । हो सकता है इसका कारण उनका अपने व्यक्तित्व, जीवन-हृष्टि 
और विचार-दर्शन के प्रति निर्श्रान्त आत्म-विश्वास हो । दिनकर के साहित्यिक 
व्यक्तित्व का विश्लेषण इस प्रसग में मेरा अभीष्ट नही है परन्तु अनेक बार 


र्४ युगतारण दिनकर 
ऐसा लगता है कि कुरुक्षेत्र के भीष्म, रश्मिरथी के कर्ण, और आज के 


परशुराम दिनकर के व्यवितत्व के ही अश हैं। आत्माभिव्यक्ति-प्रधान रसवती 


का रूमानी रागी और “उर्वशी का पुरुरवा तो उनका अ्रपना श्रश् होगा ही। 
श्रोज और कोमलता का ऐसा साथ, साहित्य और व्यक्तित्व दोनों में जरा कम 
ही मिलता है। वाल्मीकि की करुणा और दुर्वासा सा क्रोव उनके व्यवितत्व 
में साथ-साथ विद्यमान है । 

दिल्‍ली में अधिकतर मैंने उन्हें दा (राष्ट्रकवि श्री मैथिलीशरण युप्त) की 
बैठक मे ही देखा है। दद्दा ही एक ऐसे व्यक्ति हैं जिनके सामने मैंने दिनकर 
के स्वर को बिना हढता खोये हुए धीमा होते देखा है । दह्दा के प्रति श्रद्धा 
झौर विनय उनकी असहमति और मत-वंशभिन्तन से भारी पडती है। अपने 
समवयरक सहयोगियों के सामने न उतकी वाणी की प्रवरता कम होती है, ते 
वे श्रपना मत बदलते है। बहस की गर्मागर्मी में व्यग्य, उपहास, और विनोद 
सभी का प्रयोग करके वह अ्रपनी बात को ही ऊपर रखते है। उससे नीचे के तबके 
के लोगो को तो वह केवल आज्ञा दे सकते है। तटस्थ दर्शक का भाव उनमे तब 
तक आ ही नहीं सकता, जब तक कि वे जानबूक कर ही चुप रहने का निर्गाय 
न कर ले । 

दीघंकाल से मधुमेह से पीड़ित होने के कारणगा कभी-कभी उन पर अ्रवसाद 
का एक भीना आवरण छा जाता है। उन क्षणो में भी उनमें देय या उदासी नहीं 
होती, वे थके सिह से दिखाई पडते हैं। मुझे याद है कुछ वर्ष पहले दा की 
बेठक में सोफासेट की पीठ के सहारे लेटे हुए, उन्होंने कहा था-- "अब क्या 
करना है। शरीर रोगी हो गया है तो रहे, उर्वशी काव्य पूरा करना चाहता 
था कर लिया ।” श्राज सबको ज्ञात है कि उरवशीकार, भ्रप्सरा लोक को छोड़ 
कर फिर अपनी पूर्व अग्नि भूमि पर उतर आया है, झाज के संकट काल में, 
परशुराम की प्रतीक्षा” को उनके अ्वतरण में परिणत करने के लिए दीर्घकाल 
तक राष्ट्र को उनकी श्रावश्यकता रहेंगी । 

दिनकर मूलत. भावप्रवरण व्यवित हैं। भ्रधिकतर उनकी प्रतिक्रियायें 
विवेकात्मक न होकर भावात्मक होती हैं इसी कारण उम्रता के प्रति उनका 
सहज आकर्षण रहा है। भावना-प्रघान व्यक्तित्व होने के कारण ही उनकी 
बोद्धिकता तथा सहज प्रतिक्रियाओं मे प्रायः विरोध चलता रहता है, और हर 
समस्या पर दोनो ही पक्ष की मान्यतायें टकराती रहती हैं। परिस्थितिया 


उनकी भावनाओं को उत्तेजित करने में बिजली के स्विच्र का काम करती हैं। - 


इस उप्रता के साथ उनका सम्पर्क बौद्धिक अधिक होता है व्यावहारिक कम । वे 


कक 
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कर्ता कम है द्र॒ष्टा ग्रधिक । परिस्थितियों की भाति ही व्यक्तित्वो के प्रति भी 
उनकी प्रतिक्रियाये भाव-प्रधान ही होती है। इस प्रसंग मे उन पर श्री जय- 
अकाश नारायरा के व्यक्तित्व के प्रभाव का उल्लेख किया जा सकता है। जिस 
युग के उदीयमान नेता श्री जयप्रकाश नारायण थे दिनकर उसी युग के उदीय- 
मान कवि थे। युवक सध के सम्पर्क के कारण वे एक दूसरे के निकट आये। 
दिनकर बहुत दिनो तक भ्रन्ध श्रद्धा-मक्ति के साथ उन्हें देवता के समान 
पूजते रहे । 

सवेदनशीलता और द्रवशशीलता भी उनके व्यक्तित्व मे सामान्य से 
भ्रधिक है। एक बार श्री बनारसीदास चतुर्वेदी के श्रष्ययन कक्ष में टगे हुये “चन्द्र 
गेखर आजाद की गिरफ्तारी का चित्र देखकर अन्य लोग उस घटना का वर्रान- 
विवेचन कर रहे थे, लेकिन, दिनकर की आखो से अविरल अश्रुधार बह रही 
थी । चर्चा बन्द हो गई लेकिन उनके आसुग्रो का प्रवाह चलता ही रहा। इसी 
प्रकार दिल्ली मे आयोजित निराला-जयन्ती समारोह मे सभापतित्व करते हुये 
उनकी सवेदनात्मकता का दूसरा उदाहरण सामने आया । श्ली शिवमगल सिह 
सुमन द्वारा 'जुही की कली के पाठ का वह भूम-भूम कर आनन्द ने रहे थे । 
उसके तत्काल बाद ही 'सरोज-स्मृति' कविता का पाठ आरम्भ हो गया और 
दिनकर भाव-विभोर होकर आखों पर रूमाल रख कर आसू पोछते रहे। 
कोमलता और शौर्य के जिस संगम की बात दिनकर बार-बार प्र्थ-तारीश्वर 
के सिद्धान्त की चर्चा करते हुये करते है, वह मानो उनके व्यक्तित्व मे साकार 
मिलती है । 

अपने मित्रो से साधारण मन्त्रणा करते समय भी उनकी मुद्रा देखने 
योग्य होतो है । मित्र के काव के पास मुह ले जाकर धीरे-धीरे जब वह 
बाते करते है तो मालुम पडता है नेहरू और पटेल कश्मीर-समस्या पर 
विचार-विमर्श कर रहे है श्रथवा चाणक्य चन्द्रमुप्त को कुटनीति का कोई भेद 
बता रहा है । दिल्‍ली मे दीघंकाल से रहते हुये भी उनके व्यवहार से कृत्रिम 
शिष्टाचार और भ्राडम्बर नही भरा पाया है। अन्तरंग मित्रों मे बात करते समय 
धरतीपुत्र की भ्रनगढ श्रकृत्रिम मुद्रायें सहज हो उठती है । 


दिनकर का क्रोध 


दिनकर के क्रोध की अनेक कहानिया है। उनके क्रोध का पात्र कोई कभी 
भी हो सकता है। क्रोध के समय वे छोटे, बडे, समवयस्क किसी का ध्यान नही 
रखते । लेकिन, क्रोध की लहर आकर चली जाती है, अपने पीछे कोई विष नहीं 
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छोड जाती । “इस स्थिति मे उन्हें बच्चों की तरह सम्हालना पडता है। जभी 
बच्चों की तरह उन्हें सम्हाला गया है, अवदय सफलता मिली है। वैसे क्रोध का । 
पहला विस्फोट तो उनका ऐसा होता है मानो वे पागल हो गये हो ।? उनके 
निकट मित्रो और सम्बन्धियों का व्याल है कि दिनकर जितने क्रोधी श्रव हो 
गये हैं, उतने पहले नही थे । 

दिनकर जी के क्रोध का अनुभव मुझे भी कई बार हो छुका है| एक बार 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय के हिन्दू कालेज में 'उ्वंभी' पर मिबन्ध-प्रतियोगिता का 
आयोजन किया गया था। पुरस्कार वितरण के झवसर पर दिनकर जी सम्मान्य 
ग्रतिथि के रूप में निमन्त्रित किये गये थे | । उर्बंशी पर अपना मत प्रकट 
करते-करते उन्होने उवंशी सम्बन्धी डा० नरेन्द्र के कुछ मन्तथ्यों की आलोचना 
करना आरम्भ कर दिया । डा० नग्ेद्ध कुछ कहने के लिए तैयार नहीं थे, लेकिन 
श्रोताओं के अनुरोध पर उन्हे उठना पडा । वे दिनकर जी की उठाई हुई बातो 
का उत्तर देने लगे। डा० नगेन्द्र की बातो पर दिनकर जी को बडा क्रोध 
आया । सभापति के विलम्ब से आने के कारण संयोग से मैं ही विनकर जी 
की पास की कुर्सी पर बैठी थी, मैं धर्मसकट मे पड गई । एक झोर विभागा- 
ध्यक्ष के सम्मान का ध्यान दूसरी झोर सम्मान्य झ्रतिथि का | मैंने बडी मुश्किल 
से दिनकर जी को सम्हाला। मेरे याचनापूर्ण प्रनुतव-वितय से वे बड़ी कठि- 
नाई से 'उवंशी” का पाठ करने के लिए तैयार हुए और दूमरे ही क्षण उनका 
व्यवहार ऐसा हो गया जैसे कुछ हुआ ही नहीं । 

दिनकर जी टेलीफोन पर 'कौन है' ऐसे बोलते हैं जैसे किसी सैन्‍्य-चौकी 
पर तैनात हवलदार अप्रत्याशित रूप से श्राये हुये अ्रपारिचित श्रभ्यागत से 
कडक पर पूछता हो 'ह्व इज़ देयर' भौर बोलने वाले को श्रपनी विनम्र प्रावाज 
में उन्हें श्राववस्त करना पडता है “मैं आपका कृपाभिलापी हु 'भापकी दया 
चाहता हूं “मैं मित्र हुं । दिनकर जी की टेलीफोन सम्बन्धी एक बडी रोचक 
घटना है । दिल्‍ली विश्वविद्यालय की एक छात्रा माया श्षर्मा मेरे निर्देशन मे 
एम० ए० की परीक्षा के लिए प्रबन्ध लिख रही थी। प्रबन्ध का शीर्षक था 
दिनकर का काव्य-शिल्प' । 'बारदोली-विजय' और 'प्रशभग' ग्रन्थ उसे मिल 
नही रहे थे। मैंने उसे सुझाव दिया कि वहु दितकर जी को पत्र लिख कर 
उनसे समय निश्चित कर ले और यदि ये ग्रन्थ उतके पास मिल सके तो कुछ 
समय के लिए उनसे मांग ले । उसने उन्हें पत्र लिखा, कृपा और स्नेहपूर्गा उत्तर 


भी आया, वह बडी झाइवस्त हुई। पालियासेट आरम्भ होने पर दिनकर जी" 
१ श्री कामेश्वर शर्मा 
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दिल्‍ली श्राते है। यह सोच कर कि अब तक माया उनसे मिल चुकी होगी-- 
मैंने उन दोनो ग्रन्थों के बारे मे पूछा । बडे ही संकोच और नैशश्य से उसने 
कहा, ये ग्रन्थ नही मिलते। मैंने आरचये से पूछा दिनकर जी को फोन किया 
था ? और सहज बाल सकोच तथा भय से उसने डरते-डरते मुझे बताया 
(दिनकर जी इतनी जोर से टेलीफोन पर बोले कि मुझे बडा डर लग गया, मैं 
उनके पास नहीं जा सकती । मेरे बहुत समभाने पर भी वह फिर से दितकर 
जी की गरजपूर्ण आवाज सुनने का साहस नहीं कर सकी और इन दोनो ग्रन्थों 
को अप्राप्त बता कर अपना काम चला लिया । 

११, कौनिंगलेन के फाटक पर पहुचते ही पहली शका मन में उठती है 
पता नहीं दिनकर जी ठीक मूड में होगे या नही । यदि किसी दिन उतका 
दुर्वासा प्रबल रहा तो झ्गन्तुक को ड्राइग रूम में बैठकर इन्तजार करना पडता 
है, उनकी आज्ञा से, उनका सेवक उसे बुला कर कमरे मे ले जाता है और काम 
की बात सक्षिप्त रूप से समाप्त कर वह उम्मीद करते है कि अब 
आगन्तुक महोदय तशरीफ ले जाये । यदि नौकर मुस्कराता हुआ, उसे उनके 
कमरे में ले जाये तो समभना चाहिये देवता सीधे है। उनका व्यवहार 
भी उनके मूड पर ही निर्भर रहता है । दबे हुये क्रोध के कारण उनकी 
रूक्षता, उदासीनता, सतुलित और सीमित वार्तालाप से आने वाले को लगता 
है कहा आा कर फस गये ? और यदि वे प्रसन्‍न और प्रकृत हुये तो मालूम 
पडता है उनकी हसी से कमरे की दीवारे गिर पड़ेंगी । 

दिनकर की रचनात्मक शक्ति विरोध और संघर्ष से उद्दीप्त होती है। 
उनके परिवार के एक प्रमुख सदस्य ने मुझे बताया कि जब वह पतली, पुत्र श्रथवा 
परिवार के किसी भअन्य व्यक्ति या किसी मित्र पर नाराज होते है, तब दरवाजा 
बन्द कर खूब देर तक लिखते है । उनकी अनेक कवितायें नाराजगी के फलस्व- 
रूप लिखी गई है। कभी-कभी वे मित्रो के आरोपो के उत्तर मे भी लिखी गई 
है। दिनकर जी ने बताया कि वे अधिकांश रचनाये एक ही बार मे पूरी कर 
लेते है। 'नई दिल्‍ली” कॉवता एक रात में पूरी की। उनकी प्रसिद्ध कविता 
'हिमालय' की रचना की कहानी भी बडी मनोरंजक है। हिमालय का विषय 
उन्हे अग्रपने आप नही सूझा था। सन्‌ १६३३ ई० में वे भागलपुर गए हुए थे । 
उन्ही दिनों श्री काश्षीप्रसाद जायसवाल के सभापतित्व मे साहित्य सम्मेलन का 
अधिवेशन हो रहा था। उसी के अन्तर्गत आयोजित कवि-सम्मेलन मे कविता 
प्रतियोगिता का विषय दिया गया था 'हिमालय' | दिनकर जी अपने एक सित्र के 
यहा ठहरे थे । घर छोटा था। एक चार हाथ चौड़े बरामदें मे उनकी छोटी 


हि. 
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खाट, श्राधी कमरे के भीतर झऔर आधी बाहर पडी हुई थी । उसी टूटी चारपाई 
पर बैठ कर लालटेन पास रख के इतनी लम्बी कविता पूरी की । दूसरे दिन 
सम्मेलन मे उसे पढा और जनता ने बार-बार अनुरोध करके उसे सात बार 
सुता । इसी प्रकार उन्होंने बताया कि यतीद्र मोहन दास के उपवास के दिन 
वह रात भर रोते रहे और पंक्तिया जोडते रहे। बिहार में इसी कविता से 
उनका नाम प्रसिद्ध हुआ । 

अपनी दिनचर्या की चर्चा करते हुए उन्होने कहा कि “जिन्दगी भर उमग 
रही कि सुबह उदू पर कभी नहीं उठ सका । ६ बजे के पहले कभी नहीं उठ 
सकता ।” दिनकर का जीवन साधना और परिश्रम का जीवन रहा है । दिन मे 
जीविकोपाज॑न के लिए कडा परिश्रम करना पड़ता--रात को श्रध्ययन और लेखन 
कार्य करते, इसीलिए प्रात काल जल्दी उठने मे कठिनाई होती । भ्रब लगभग २० 
वर्षों से रोग पीछे लग गया है इसलिए सुबह उठने के बाद भी तैयार होने मे 
देर लगती है। परिस्थितियों के वश मे होने के कारण उनका जीवन नियमित 
कभी नहीं हो सका । सरकारी नौकरी करते समय कविता और काम साथ- 
साथ चल जाते थे। पटना मे भी साहित्य-रचना के लिए अश्रवकाश मिल जाता 
है। कारण, “अहंकारी मित्र मेरे घर नहीं भ्राते परन्तु दिल्‍ली में प्रातः:काल 
से ही मिलने वालो और टेलीफोन का सिलसिला शुरू हो जाता है। श्रेष्ठ कविता 
लिखने के लिए जो वातावरण चाहिए वह दिल्‍ली में नहीं मिल सकता, उन 
दिनो तो मैं चिट॒ठी-पत्री से भी बचता हु, यहा तो कविता लिखने के लिए मूड 
बनाना पडता है गद्य का काम ठीक-ठीक चल जाता है।” 

दिनकर जी बता रहे थे कि “मैं शुरू से ही खाऊ रहा हूं, जो चीजें मुझे 
अच्छी लगती है मैं उन्हें भरपेट खाना चाहता हू । परन्तु भोजन मैंने हमेशा 
नियमित रखा है ।” इसी समय मेरे मन में एक प्रश्न आया । दस-बारहु साल 
पहले दिनकर जी श्राकाशवाणी, दिल्‍ली द्वारा आयोजित कवि सम्मेलन में श्पनी 
कविता सुना रहे थे 'तान तान फरणा ब्याल कि तुक पर मैं बांसुरी बजाऊं।' 
उनका मुह तमतमा रहा था, आखो में एक सरूर था और माइक्रोफोन की उप- 
स्थिति की परवाह न कर वे अपनी श्रादत के अनुसार ज़ोर-जोर से बोल रहे 
थे--मेरी एक मित्र जो हर साहित्यकार के व्यक्तिगत जीवन को निकट से 
जानने का दावा करती हैं बोली इन्होने शराब पी रखी है । मैंने शराब के नशे 
में चूर व्यक्ति अपनी याद से कोई नही देखा था, उनकी बात सुन कर मैं चुप 
हो गई । दिनकर जी ने जब अपने खान-पान की चर्चा चलाई मैं हिचकते हुए 
अपने मन का प्रश्त जुबान पर ले आई । उत्तका स्पष्ट उत्तर था “मैं मदिरा नही 
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पीता । कभी भी नहीं पिया | एक-आध बार टोस्ट प्रपोज” करने के लिए मुह 
से ज़रूर लगा ली है इसलिए कसम नही खा सकता नही तो शराब तो मै छूता 
सी नही, छठे छमासे भी नहीं। इस तरह की कुछ अ्रफवाहे मेरे कानो में भी 
पडी थी लेकिन मै आपको विश्वास दिलाता हू कि मदिरा पीने की तो बात 
क्या मै छूता भी नहीं हू । शराब तो मैं उस गोष्ठी मे भी नही पीता जहा मित्र 
पीने-पिलाने मे बहुत आ्राग्रह और उत्साह दिखाते है ।१६५५ तक मास-मछली 
भी नही खाता था । परन्तु डाक्टरो ने उसे मेरे स्वास्थ्य के लिए अनिवायें बत- 
लाया, इसलिए आ्रात्मरक्षा के लिए आवश्यक समझ कर खाना शुरू करना ही 
पडा। तम्बाकू खाता हु और शायद खाता रहुगा । सिगरेट छोड दिया है 
बिल्कुल ।” तम्बाकू की एक बडी मनोरजक घटना है। सन्‌ १९४५ मे उदयपुर मे 
अखिल भारतीय साहित्य सम्मेलन का वाषिक अधिवेशन हुआ था । दिनकर जी 
को उसके कवि सम्मेलन का सभापतित्व करना था। वे श्रध्यक्षीय भाषण 
तैयार करके नही ले गए थे। प्रबन्धकों ने भाषण का होना आवश्यक बताया। 
दिनकर ५ बजे सन्ध्या से भाषण लिखने बैठे और पन्‍नो पर पन्ने फाड-फाड 
कर फेकते गए, पता चला बिना तम्बाकू के 'मूड' नहीं आ रहा है। पहले 
सिगरेट का कागज़ फाड़ कर तम्बाकू निकाली गई किन्तु उससे काम नही चला । 
८ बजे रात मे सम्मेलन शिविर से प्रायः ३-४ मील दूर से तम्बाकू के पत्तें 
लाए गए तब उनका भाषण पूरा हुआ | 
दिनकर के व्यक्तित्व के समान ही उनका रहन-सहन और वेशभूषा भी 
विशिष्ट है। उनके कमरे की सुरुचिपूर्णो व्यवस्था मे कागजो की अव्यवस्था हर 
आने वाले का ध्यान आकपित करती है जिसमे जरूरी कागज़ खो जाते है और 
गर जरूरी सामने रह जाते है। दिल्‍ली मे उनके पास एक कमरा रहता है। वही 
उनका अध्ययन कक्ष, मिलने-जुलने का कमरा और शयन-कक्ष है। वही वे अपने 
सारे काम निबटाते है। दीवान पर मसनद के सिरहाने दस या पन्द्रह की सख्या 
मे भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार के कलम रखे रहते है, पता नही उनसे लिखने का चुनाव 
कैसे किया जाता है । लिखते भी वे उस क्लिप लगी लकडी की तखती पर 
है जिसे बच्चे इम्तहानी गत्ता कहते है। वेशभूषा मे श्वेत उनका प्रिय रग है। 
खद्र का सफंद बुर्राक कुरता, धोती, जरी के किनारे का दुपट्टा उनकी प्रिय 
पोशाक है | छडी भी प्राय. साथ ही रहती है । विदेशी वेशभूषा शायद वे कभी 
पहनते हो । रूस जाते समय एक झोवर कोट बनवाया था लेकिन भारत लौटने 
पर उसे धूप के दर्शन नहीं होते । जरूरत पड़ने पर भी उसका उपयोग नही 
किया जाता । बस्त्रो के चुनाव में सवंत्र एक सु रुच का आभास होता है। सर्दी 


३० युंगचा रण दिनकर 
के दिनो मे विशेष कर जब उनमे कुछ त्रिभिन्‍नता होती हे प्रचकन के रग का्‌ 
ही मफलर उनके गले मे रहता है । 

काफी पीते हुए बातो के बीच मे दिनकर जी हंसते हुए बोले “मेरी जवानी 
के तीन आनन्द थे, रवीन्द्र की कविता, काननवाला का अभिनय और जलेबी ।” 
कहकहे से कमरा गूज उठा । 

मैने विनोद में कहा, “अच्छा तो काननबाला की परिरति उर्वज्ञी हे |” 

“ग्रौर जलेबी की परिणति यह सक्रीन पडी काफी ।” हंसी से कमरा 
फिर भर गया लेकिन उसकी प्रतिध्वनि एक प्रच्छन्त अवसाद का प्रभाव मन पर 
छोड गई । 


द्वितीय अ्रध्याय 


दिनकर के राष्ट्रीय काब्य की पृष्ठभूमि 


दिनकर की काव्य-चेतना हिन्दी-काव्य की विविध प्रवृत्तियो की लहरो के 
साथ न उठी और न गिरी । उसका एक मूल उत्स रहा है। हिन्दी के विविध 
वादों से श्रलग उसकी एक स्वतन्त्र सत्ता है। यहा तक कि उनकी राष्ट्रीय कवि- 
ताये भी उनके पूव॑ वर्ती और परवर्ती कवियो की रचनाओं से भिन्‍न है। उनके 
पहले के राष्ट्रीय काव्य की मूल दृष्टि गाधीवादी थी। गाधी-दर्शेन की रागात्मक 
झ्रभिव्यक्ति के फलस्वरूप उसमे अ्रहिसा, बलिदान, और समपंण का भाव प्रमुख 
था। "भारतीय आत्मा, मैथिलीशरण गुप्त, सुभद्राकुमारी चौहान की रचनाओं 
में गाधी की अहिसात्मक लड़ाई का व्यावहारिक व्याख्यान था । दिनकर की 
कविता इस पीढी की राष्ट्रीय कविता से अलग है क्योकि आरम्भ से ही उसमे 
गाधी-युग के उन युवकों की विद्रोही और उग्र मनोवृत्तियो की अभिव्यक्ति हुई 
है जो दक्षिणपथी काग्रेसियो के विरुद्ध थे और जिनका प्रतिनिधित्व काग्रेस में 
और उसके बाहर जवाहरलाल नेहरू, सुभाषचन्द्र बोस तथा जयप्रकाश नारायण 
जैसे युवक कर रहे थे। उनकी राष्ट्रीय कविता अपने समसामयिक अन्य कवियों 
की रचनाओ्रो के साथ भी नही रखी जा सकती क्योकि नरेन्द्र शर्मा, भगवती- 
चरण वर्मा, अचल आ्रादि की रचनाओं मे माक्संवादी भौतिक दर्शन को जो 
प्रधानता मिलती है वहु दिनकर की रचनाओ्रो मे प्रच्छुन्न रूप से भी नही मिलती । 
कुरुक्षेत्र, भी अपनी परम्परा का एक ही काव्य है । युद्ध की समस्याओं पर 
विचार करते-करते दिनकर ने जो पक्तिया जोडी, उससे हिन्दी में प्रथम युद्ध- 
काव्य की रचना हुई। “रश्मिरथी' ही एकमात्र ऐसी काव्य-कृति है जिसे 'मैथिली- 
शरण गुप्त की काव्य-परम्परा' के श्रन्तगंत रखा जा सकता है। यह तो हुई 
]प्मष्टि-चेतना के काव्यो की बात । 'रसवन्ती' और “उवज्ञी' को भी काव्य-रूप की 
दृष्टि से चाहे किसी परम्परा मे रख दिया जाय लेकिन “रसवन्ती' को छायावादी 


३३ युगचारण दिनवर 
और परवर्ती वैयक्तिक कविता के बीच की कड़ी के रूप में ही स्वीकार किय 
जा सकता है। उसे दोनो में से किसी एक के अन्तर्गत नहीं रखा जा सकता। 
'उवेशी' नई कविता के युग में लिखी गई पुरानी कविता होकर भी नई हे / 
'नील कुसुम' मे अवश्य दिनकर ने नए कवियों का 'पिछलगुआ' बनने का अयत्त 
किया है। लेकिन, पिछलगुआ बन कर रहना उनके वश के बाहर की बात है, 
गौर नई कविता के सस्कार अजित करने के लिए उनके परम्परावादी सस्कार 
तथा उनकी भारतीयता बाधक होगी, यद्यपि श्राजकल इस क्षेत्र में वे नित नया 
योगदान कर रहे है । 

दिनकर की काव्य-चेतना के दो प्रमुख रूप है 

(१) व्यक्तिपरक 
' (२) समष्टिपरक 

ये दोनो रूप एक दूसरे की प्रतिक्रिया मे श्रागे नही झ्ाये बह्कि दिनकर के 
व्यक्तित्व के ये दोनो श्रश साथ-साथ व्यक्त हुए है। हुकार श्रौर सामधेनी की 
आग, ६न्द्रगीती का घश्मा और रसवन्ती का रस एक साथ एक व्यक्तित्व में 
किस प्रकार पोषित और विकसित हुआ यह श्राइचर्य का विषय है। लेकिन दिनकर 
की भावनाओं के इन सभी रूपो का सह-अस्तित्व सत्य है। 'रेशुका' से लेकर 
अब तक समष्टि और व्यक्तित्व उनकी कविता में प्रायः साथ-साथ ही चलते 
रहते है, इसलिए उत्तकी काव्य-चेतना का विश्लेषण इन्हीं दोनो विभाजनो के 
अन्तगंत करना उपयुक्त होगा । 

इस अध्याय में द्विककर के समष्टि-चेतना के काव्य की प्रेरक परिस्थितियों 
और पृष्ठभूमि का विश्लेषण किया ज। रहा है। कहने की आवश्यकता नहीं कि 
इस चेतना के मूल मे राष्ट्रीयता है। इस राष्ट्रीय चेतना के विकास के मुख्य तीन' 
सोपान है (१) 'बारदोली विजय” से लेकर हुंकार तक की राष्ट्रीय-चेतना, 
जिसमे विद्रोह और क्रान्ति का स्वर प्रधान है (२) सामधेनी में व्यक्त राष्ट्रीय- 
चैतना, जिसमें गाधी-तीति, साम्राज्यवादी शोषण तथा भन्य महत्वपूर्ण राजनी- 
तिक घटनाओं की श्रनुकूल और प्रतिकूल प्रतिक्रियाओं का चित्रण हुआ है । 
(३) स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ की राष्ट्रीय-चेतना जो अ्रन्तर्राष्ट्रीयता, पचशील और 
मानवतावाद की ओर अग्रसर होतें-होते चीनी आक्रमण के हारा फिर राष्ट्रीयता 
को ओर मुड गई है । इसलिए इन तीनो सोपानो की पृष्ठभूमि का विवेचन भ्लग- 
अलग किया जा रहा है। 
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दिनकर जी की माता जी 
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शिवमगल भिह सुमन और श्री गिरिजाकुमार के 


बीच दिनकर जी (१६५६ ई०) 


नेपाल यात्रा के समय * डा० 
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वारसा (पोल॑ंण्ड) के भ्रन्तर्राष्ट्रीय कवि-सम्मेलन में काव्य-पाठ 
के बाद क्यूबा के विख्यात कबि श्री निकोलस गिलोन दिनकर जी 
से लिपट कर उन्हे बधाई देने लगे 
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नस्को के लेखक-सघ में रूस के महाकवि श्री सुरकोव के साथ दिनकर जी । बाई 
.गर रूस के लेखक ओर भारतीय शिष्टमंडल के अन्य सदस्य खडे है (१६६१४६०) 
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पीकिंग (चीन) में चीनी भाषा के प्रसिद्ध उपत्यासकार श्री लाझोसे के साथ 
दिनकर जी (१६५७ ई०) 
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राष्ट्रपति से पदमभूषण का शअ्रलंकरण प्राप्त करते हुए 


दिनुकर के राष्ट्रीय काव्य की पृष्ठभूमि ३३ 
राजनीतिक परिस्थितियाँ 
रेशुका शर हुंकार के राष्ट्रीयगीतो की प्रेरक शक्तियां (१६२२-३८ ई० ) 


“मेरी कविता के भीतर जो अनुभूतिया उत्तरी वे विशाल भारतीय जनता 
की श्रनुभूतिया थी, वे उस काल की श्रनुभूतिया थी जिसके श्रक में बैठकर मैं 
रचना कर रहा था। कवि होने की सामर्थ्य मुकमे शायद नहीं थी। यह क्षमता 
मुभमे भारतवर्ष का ध्यान करने से जागृत हुई । यह शक्ति मुभमे भारतीय 
जनता की आकुलता को झात्मसात्‌ करने से स्फुरित हुई ।”* दिनकर के उपर्युक्त 
कथन के प्रकाश में उनके युग की परिस्थितियों का विश्लेषण उपयुक्त होगा। 


दिनकर जी की राष्ट्रीयता गाधी-युग की विद्रोही राष्ट्रीयता है। सामान्यत 
भारतीय राष्ट्रीयता की परिभाषा काग्रेस की राष्ट्रीय नीति के बेरे मे आबद्ध 
करके की जाती है परन्तु वास्तव मे उसका विस्तार काग्रेस-नीति के घेरे से बाहर, 
कही अ्रधिक है । दिनकर ने जब हिन्दी-काव्य-जगतु में पदार्पण किया, भारतीय 
राजनीति में एक हलचल मची हुई थी और सम्पूर्ण देश मे क्रान्ति की श्राग 
सुलग रही थी। काग्रेस के परम्परावादी, तथा दक्षिण॒पथी राजनीतिज्ञों की नीति 
के विरुद्ध, जवाहरलाल और सुभाषचन्द्र जैसे सेनानी, अपनी आवाज उठाने लगे 
थे। प्रथम विश्वयुद्ध के पश्चात्‌ ब्रिटिश सरकार के दमनचक़ के आतंक के अभ्रवसाद 
पर पैर रख कर जनता फिर नये युद्ध के लिए सन्‍्नद्ध हो गई थी। देश के युवक 
विशेष रूप से जागरूक हो गए थे। सारे देश में युवक-समाजों की नीव पडी, 
जिनमें स्वतन्त्रता प्राप्ति के लिए क्रान्तिकारी, हिसात्मक मान्यताझो श्रौर पद्ध- 
तियों के विवेचन-विश्लेषण के साथ ही देश के सामाजिक और आशिक प्रश्नो 
और समस्याओं पर भी विचार-विमर्श होता था। इन्ही के द्वारा जनता को 
सुभाष और जवाहर जसे सेनानी मिले, जिनके एक सकेत पर शिक्षित युवक- 
समाज ब्रिटिश सरकार की नीव हिलाने के लिए तूफान खड़ा कर देते थे । ये 
दोनो ही युवक काग्रेस के श्रधिवेशनों मे क्रान्तिकारी श्रोर अभ्रतिवादी प्रस्ताव 
प्रस्तुत करने के कारण दिनोदिन लोकप्रिय हो रहे थे। उन्ही दिनो श्री जवाहर- 
लाल नेहरू सोवियत सघ के दसवे वार्िकोत्सव मे सम्मिलित हुए और वहा से 
सामाजिक न्याय और ग्राथिक स्वतन्त्रता के सिद्धान्तों मे दीक्षित होकर लौटे । 
रूसी-व्यवस्था का उनके मस्तिष्क पर बहुत गहरा प्रभाव पडा । इसी समय से 
उनका हढ विचार बत गया कि भारतीय राष्ट्रीयता को ससार की अन्य प्रगति- 
वादी सत्ताओं के साथ-साथ ही विकसित किया जा सकता है। गाधी-युग मे इन' 
१, चक्रवाल--भूमिका, पृष्ठ ग--दिनकर 


३४ युगचारण दिनकर 
समाजवादी मान्यताओं की ओर आकर्षित होना शिक्षित नवयुवकों के लिए बहुत 
स्वाभाविक था । 

दूसरी ओर सुभाषचन्द्र बोस जनता का आह्वान देश के लिए श्राग में 
कूद पडने को कर रहे थे । उनके विचार-दर्शन मे शका और सशय के लिए कही 
अवकाश नही था । उनके अनुसार देश की सब बुराइयो का कारण थी राजनी- 
तिक पराधीनता । इससे अविलम्ब मुक्ति ही भारत की समस्याओ्रो का एकमात्र 
उपचार हो सकती थी। सन्‌ १६२७ मे उन्होने एक नवयुवक समाज का सगठन 
किया, जिसमे अविलम्ब, पूर्ण स्वतन्त्रता को अपना लक्ष्य घोषित किया, मजदूरों 
और किसानो के मताधिकार की माग की और राष्ट्रीय आन्दोलन मे उनके सक्रिय 
योग पर बल दिया | बगाल और बिहार के युवक उनके इस आह्वान पर अपना 
सर्वस्व होम देने को तैयार हो गए । इन दोनो युवक नेताओं के विषय मे प्रो० 
कोटमन के विचारों को उद्धुत करना इस प्रसंग मे अनुपयुक्त न होगा ।" 

उधर श्री योगेश चेटर्जी के नेतृत्व मे हिन्दुस्तान रिपब्लिकन ऐसोशियेशन 
के क्रान्तिकारी सदस्य, बगाल, बिहार और उत्तरप्रदेश मे विध्वस, विद्रोह और 
अग्रेजी अफसरो की ह॒त्याओ का सगठन करने में व्यस्त थे। उनका लक्ष्य था 
भारतवर्ष मे सघात्मक गणतन्त्र की स्थापना करना। € भ्रगस्त, १६२५ को 
काकोरी की दु्घेटना हुई । मुरादाबाद-लखनऊ लाइन पर स्थित काकोरी रटेशन 
के निकट, इस सस्था के सदस्यों ने सरकारी खजाना लूट लिया। इस संगठन के 
मुख्य सूत्रधार थे श्री शचीद्धनाथ सान्‍्याल जिन्हे पहले भी बनारस पडयन्त्र केस मे 
लम्बी सजा मिल छुकी थी । काकोरी केस के भ्रपराधियों को बहुत कडी सज़ाये 
दी गई लेकिन उस दण्ड से भारत की विद्रोहाग्नि और भी प्रज्ज्वलित हो उठी । 


सजद्र-किसान श्रान्दोलन 
हुंसरी ओर साम्यवादी पार्टी के प्रयासों के फलस्वरूप ट्रेड-यूनियन आन्दो- 
लन जोर पकड रहा था। जनवरी सन्‌ १६२७ में किसान-मजदूर दल की स्था- 
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पना हुई, जिसकी शाखाये बम्बई, कलकत्ता तथा अन्य व्यापारीय केन्‍्द्रो मे 
खुली । श्री० एम० एन० राय ने काग्रेस के राजनीतिज्ञों को 'बुर्जवा' करार दिया, 
और उन पर विदेशी राजसत्ता के साथ मिल कर मजदूर वर्ग का 'दुरुपयोग करने 
का आरोप लगाया। उन्होने गाधी और मोतीलाल नेहरू की नीति का खण्डन 
किया और “इन्कलाब जिन्दाबाद' का नारा प्रपनाया | इस प्रकार किसानों 
और मजदूरों के जीवन में जागृति की एक नई लहर झा गई | सन्‌ १६२७ मे 
बगाल-नागपुर रेलवे के कार्यकर्ताओं की लम्बी हड़ताल चली। अनेक स्थानों 
पर रेल गिराने के प्रयास किये गये। केवल बम्बई की कपडा मिलो में ही लग- 
भग ६० हडताले हुई । गुजरात मे 'बारदोली” के सत्याग्रह ने सम्पूर्ण देश के 
कृषकों में चेतना की लहर उत्पन्न कर दी। बारदोली के किसानो ने सरदार 
वल्लभ भाई पटेल के लौह नेतृत्व मे, भूमिकर से छूट प्राप्त करने के लिए सर- 
कार के विरुद्ध सत्याग्रह किया। इस नि शस्त्र युद्ध की असाधारण विजय के 
विषय मे श्री राजेन्द्र प्रसाद ने अपनी आत्मकथा” मे लिखा है।" मध्यवर्ग की 
शिक्षित जनता भी विरोध और क्रान्ति के ही पक्ष मे थी, क्योकि उसे काउ- 
सिल चेम्बर की सदस्यता का लोभ नही था। उधर व्यापारी वर्ग भारतीय मुद्रा 
के स्थिरीकरण-बिल के कारण असन्तुष्ट था । 


'साइमन कमीदान का बहिष्कार 


भारतीय नेताओं और जनता की एक विशेषता यह रही है, कि जब उसे बाह्य 
सकट का सामना करना पडता है, कुछ समय के लिए सारे मतभेद मिट जाते 
है लेकिन सकट समाप्त होने पर अस्थायी रूप से पाटी हुईं खाइया दुगनी चौडी 
हो जाती है। साइमन कमीशन के बहिष्कार की घटना भी प्राय इसी प्रकार 
की है। सन्‌ १६१६९ के ऐक्ट मे एक गआ्रायोग' (840079 ००प्याएग3्श०7 ) 
की नियुक्ति की व्यवस्था थी जिसे दस साल के बाद अपनी रिपोर्ट देनी थी 
लेकिन वाल्डविन की प्रतिक्रियावादी सरकार ने उसकी नियुक्ति बिना कारण 
बताये एक साल के लिए स्थगित कर दी । इस सम्मेलन मे किसी भारतीय को 
नही सम्मिलित किया गया । यद्यपि उस समय लार्ड अरुणकुमार सिन्हा ब्रिटिश 
पालियामेण्ट की ला्ड-सभा के और श्री सकलतवाला साधारण सभा के सदस्य 
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ये । तत्कालीन सेक्रेटरी आफ स्टेट लार्ड बकनहेड एक विजेता के समान विजित 
देश भारत पर निरकुश नीति को आरोपित कर रहे थे। १९२७ मे उन्होने 
ऑक्सफोर्ड के विद्याथियो को जो सन्देश दिया था उसे भारतीय जनता भूली 
नही थी।' 

कमीशन मे सुधारवादी और मजदूर दल के प्रतिनिधित्व और सहयोग के 
कारण भारतीय राजनीतिज्ञों का विश्वास ब्रिटिश सुधारबादी आर समाजवादी 
मान्यताओं से उठ गया था। कमीशन के सामने कोई निश्चित लक्ष्य भी नही था 
इसलिए भारत के बौद्धिक वर्ग के सभी क्षेत्रों से इसके विरुद्ध आवाज उठी । 
का््रेस मे जवाहरलाल नेहरू ने इसके बहिष्कार का प्रस्ताव रखा और सदस्यों 
का पहली बार साथियो (कामरेड) कह कर सम्बोधित किया । डा० अनसारी के 
सभापतित्व मे इसके बहिष्कार और विरोध प्रदर्शन का प्रस्ताव पास किया गया 
तथा पूर्ण स्वतन्त्रता को भारतीय आन्दोलन का ध्येय घोषित किया गया । 
भारत के राष्ट्रवादी मुसलमानो की ओर से मोहम्मद भ्रली जिन्‍ना ने इसका 
विरोध किया । इस आयोग का सामना करने के लिए भारत के समस्त राज- 
नीतिक और साम्प्रदायिक दल एक साथ मिल कर खडे हो गए । उनके आपसी 
मतभेद कुछ समय के लिए बिल्कुल मिट गए । सर बेसिल ब्लैकट के दुष्टतापूर्ण 
व्यग्य वचन इस प्रसग में उल्लेखनीय है । 

३ फरवरी, सन्‌ १९२८ को साइमन आयोग का स्वागत हडतालो, काले 
भण्डो और 'लौट जाओ' के नारों से किया गया । पण्डित जवाहरलाल नेहरू ने 
अपनी आत्मकथा मे लिखा है कि “साइमन आयोग के सदस्य नई दिल्ली के 
'वेस्टनें होटल' में ठहरे थे । रात के समय, आसपास के खण्डहरो मे गीदडो की 
बोली सुनकर वे यह समझे कि रात को भी भारतीय जनता उनके पीछे लगी 
हुई है” । देश भर के नगरो मे जनता और पुलिस में टक्कर हुई। अनेक स्थानों 
पर निहंत्यी जनता पर लाठिया बरसाई गई । लाहौर मे स्थिति चरम सीमा 
पर पहुच गई जहा लाला लाजपतराय के नेतृत्व मे सहस्नो की सख्या मे 
जनता आयोग के विरुद्ध शानन्‍्त प्रदर्शन कर रही थी, लालाजी पर एक अ्रग्रेज 
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पुलिस अफसर ने प्रहार किया । हृदय-रोग से पीडित होने के कारण इस चोट 
को वे भेल न सके । लाहौर की जनता अपने प्यारे नेता के अपमान का बदला 
लेने को पागल हो उठी । 

बगाल और पजाब में आतकवादी दल फिर से सक्रिय हो गया। भगत- 
सिंह और उनके साथियों ने असेम्बली मे बम फेक कर सारे देश मे तहलका 
मचा दिया । लाला लाजपतराय की मृत्यु के लिए उत्तरदायी ठहराए जाने 
वाले सहायक पुलिस सुपरिण्टेन्डेण्ट मिस्टर साडर्स की हत्या कर दी गई। 
भगतसिह को अद्भुत लोकप्रियता मिली। राष्ट्र-सम्मान के सरक्षक के रूप मे वे 
प्रत्येक भारतवासी के हृदय मे देवता की तरह स्थापित हो गये। भ्रातकवादियो की 
इस लोकप्रियता से काग्रेस और ब्रिटिश सरकार दोनो के कान खडे हो गये । 

बाग्रेत्त के कलकत्त। अधिवेशन मे फिर विरोध की सशक्त झ्ावाज उठी । 
इस समय पं० मोतीलाल नेहरू काग्रेत के प्रधान थे । उनके पुत्र जवाहरलाल 
नेहरू तथा सुभाषचन्द्र बोस के विरोध के कारण वातावरण में बडी सनसनी 
थी। ये दोनों युवक श्री एस० श्रीनिवास झ्रायगर के नेतृत्व मे सचालित 'इण्डि- 
पेण्डेन्स लीग के मन्‍्त्री थे। उन्होंने सरकारी सस्थाओ से पूर्ण सम्बन्ध-विच्छेद, 
ग्रसहयोग और उनके बहिष्कार की नीति अ्रपनाई तथा स्वतन्त्र धारा सभये, 
और प्रशासन स्थर्ण' त करने की योजना बनाई (9777 ऊैशं। 00॥०7) यह 
भी एक प्रकार से श्रसहयोग ही था लेकिन गाधीजी इसका नेतृत्व नही कर रहे 
थे । मारत का बौद्धिक और युवक वर्ग इस प्रकार के कार्यों का पक्षपाती था, 
परन्तु गाधी की नीति मे रोडा अटकाने वाले इन दोवों युवको की जीभ पर 
ताला नगा दिया गया। गाधी जी ने उन्हे लगभग प्रतारणा सी देते हुए कहा 
कि केवल लक्छेदार भाषा और कल्पना की उडानो से स्वतन्त्रता नहीं मिल 
सकती । कांग्रेस के इस अ्रधिवेशत में गाधी जी को भारत के भाग्य का विधाता, 
निर्णायक और निर्देशक घोषित कर दिया गया । 

मई, सन्‌ १६२६९ मे ब्रिटिश चुनाव मे मजदूर दल विजयी हुआ । भार]ोय 
नेता, मजदूर दल की नीति वी सम्भावनाओं के प्रति बहुत आशावादी थे, 
जिसके वि+रीत परिणाम के फलस्वरूप लाहौर कांग्रेस मे ब्रिटेन के विरुद्ध युद्ध 
की घोषणा करना अनिवाय हो गया। सन्‌ १९२६ मे भारत की आन्तरिक 
स्थिति और भी विद्रोहपूर्ण हो गई थी। मध्यदर्ग के युवक हिसा-नीति की श्रोर 
भुक रहे थे। मजदूरों की स्थिति अनुदिन बिगडती ही जा रही थी। मजदूरों 
के इकतीस प्रमुश्न नेताओं पर सम्राट के विरुद्ध ध्वसात्मक कार्यवाही करने का 
आरोप लगाया गया । उन्हे, चार साल तक, बिता मुकदमा च लायेमेरठ-जैल मे 
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संडाया गया । न उनकी जमानते स्वीकार की गई और न जूरी द्वारा उनके 
मुकदमो का निर्णय कराया गया । यह सिद्ध करने के लिए किवे रूस के 
साम्यवादी नेताग्रो से मिल कर भारत में साम्यवादी शासन-व्यवस्था लाने का 
प्रधास कर रहे थे, सरकार ने' अठारह लाख रुपयो का अपव्यय किया। केवल 
नो नेताञ्रो को छोड कर सभी को दीघे सश्रम कारावास अथवा झ्राजीवन कारा- 
वास का दण्ड मिला ।" 


मजदूर नेताओ के प्रति इस दमन नीति के विरुद्ध राष्ट्रीय श्रान्दोलन के 
दक्षिणपंथियो की प्रतिक्रिया बडी कद हुई, अपनी प्रतिक्रियावादी नीति, 
बावजूद मजदूरों मे लगी हुई आग से वे भी उत्तेजित हो उठे । उधर ब्रिटेन की 
मजदूर दल की सरकार की नीति से भी भारतीय नेताओं को बडी निराशा 
हुईं। गाधी जी औपनिवेशिक स्वराज्य स्वीकार करने को भी तैयार हो गए, 
लेकिन ब्रिटेन, भारत का मोह छोड सकने में अ्रसमर्थ था। 


लाहौर काग्रेस का अधिवेशन बडे कुठित शौर उत्तेजनापूर्ण वातावरण मे 
हुआ । जवाहरलाल के श्रध्यक्ष चुने जाने पर यह सिद्ध हो गया कि काग्रेस के 
वयस्क सदस्य भी श्रग्नेज सरकार के विरुद्ध प्रत्यक्ष कदम उठाने को तैयार हो 
चुके है। जवाहरलाल नेहरू ने अ्रपने अ्रध्यक्षीय भाषण मे घोषणा की कि उनका 
विश्वास गणतन्त्र और समाजवाद में है। साम्राज्यवादी व्यवस्था पर उन्होने 
कडी चोट की, परन्तु साथ ही गाधी की अ्रहिसात्मक नीति का ही प्रतिपादन 
किया। अब तक उनका विश्वास हो गया था कि अग्रेजो की दमन नीति और 
शक्तिशाली सेन्‍्य से लोहा लेने योग्य सैन्य-सगठन तथा विद्रोह पराधीन भारत 
में असम्भव था। उन्होने कहा कि “भारत की स्वतन्त्रता का संघर्ष ब्रिटिश 
साम्राज्य के विरुद्ध एक खुला षडयन्त्र है।' पूर्ण स्वराज्य की प्राप्ति इस अ्धि- 
वेशन में भारत का लक्ष्य घोषित किया गया। तथा अखिल भारतीय काग्रेस 
कमेटी को 'सविनय अवज्ञा' श्रानदोलन आरम्भ करने का भ्रधिकार प्रदान किया 
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गया । श्रीनिवास आ्रायगर तथा सुभाष चन्द्र बोस ने काग्रेस-प्रस्ताव का विरोध 
किया । उनके अनुसार यह प्रस्ताव बडा कमजोर था। उन्होने ब्रिटिश सरकार 
के निरंकुश शासन से मुक्ति पाने के लिए प्रजातन्त्रीय काग्रेस पार्टी की नीव 
डाली तथा श्री चितरजनदास को प्रपना निर्देशक बनाया । मत-वेभिन्‍य भर 
दृष्टि का पार्थक्य रहते हुए भी इन प्रगतिवादी नेताओं ने काग्रेस के कार्यक्रम 
झौर नीति का समर्थन किया । परन्तु काग्रेस के प्रस्ताव के विरुद्ध उनके मन 
का क्षोभ मिटने के स्थान पर बढता ही गया । 

२६ जनवरी, सन्‌ १९३० को घोषित किया गया कि कांग्रेस का लक्ष्य (पूर्ण 
स्वराज्य' की प्राप्ति है। इसी भ्रधिवेशन मे निरकुश ब्रिटिश सत्ता पर भारत 
के आर्थिक, सामाजिक, सास्क्ृतिक, राजनीतिक और श्राध्यात्मिक जीवन के 
पतन और ध्वस का आरोप लगाया गया और उसके पजो से मुक्त होने की 
प्रतिज्ञा दुहराई गई । सम्पूर्ण देश में उत्तेजना और उत्साह की लहर फैल गई । 
१७२ सदस्यों ने व्यवस्थापिका सभाओ की सदस्यता से त्यागपत्र दिया। इस 
घोषणा के साथ ही सरकार का दमन-चक्र भी तेजी से चलने लगा । सुभाष- 
चन्द्र बोस तथा उनके साथियों को श्रमपूर्ण कारावास का दण्ड दिया गया । 

साबरमती आश्रम से लगभग २०० मील पर स्थित दण्डी ग्राम में गाधी 
जी ने नमक सत्याग्रह करने का निश्चय किया | वल्‍लभ भाई पटेल जब गाधी 
जी की यात्रा से पूर्व ही वहा जा रहे थे, उन्हे बन्दी बना लिया गया जिससे 
गुजरात में विद्रोह की श्राग लग गई। लगभग ७५,००० किसानो ने साबरमती 
पर एकत्रित होकर भारत की आजादी के लिए मर मिटने की प्रतिज्ञा दुहराई। 
१२ मार्च, १६९३० को गांधी जी ने अपनी यात्रा आरम्भ की । ६ श्रप्नैल को, 
जलियान वाला बाग के शहीदों के स्मृति-दिवस के भ्रवसर पर उन्होंने नमक 
कानून तोडा । एक ब्रिटिश समाजवादी श्री एच० एन० ब्रेव्सफर्ड उन दिनो 
भारत में ही ये। उन्होने कहा, कि नमक कानूत का भग भारत में राजनीतिक 
क्रान्ति का प्रथम सोपान है। परन्तु ऐसे भी लोग थे जो पतीली मे समुद्र का 
पानी उबाल कर ब्रिटिश सरकार को मिटाने की कल्पना का उपहास करते थे। 
दण्डी ग्राम की यात्रा के पहले महात्मा गाधी ने राष्ट्र को आजादी के लिए 
मर मिटने की प्रेरणा दी थी। भारतीय जवता ने उनका आदेश स्वीकार 
करके नमक-कानून तोडा, विदेशी वस्त्रों के बहिष्कार के लिए सत्याग्रह किया, 
धरना दिया। १४ अप्रैल को जवाहरलाल नेहरू की गिरफ्तारी के बाद 
आन्दोलन ने और भी जोर पकडा । बम्बई नगर मे गधो को विदेशी वस्त्रो से 
सजा कर सड़कों पर घुसाया गया। उत्तर-पद्चिम सीमान्‍्त प्रदेश मे खुदाई 
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खिदमतगारो ने बडा विशाल जुलूस निकाला, वहा के आन्दोलन ने इतना 
गम्भीर रूप धारण किया कि उनको वश्ञ से लाते के लिए भारी शास्त्रो का 
प्रयोग किया गया। अठारहवी गढवाल राइफल के सैनिकों ने पठान-विद्रो- 
हियो पर हथियार चलाने से इन्कार कर दिया | कठिन प्रयास के बाद पेशा- 
वर की स्थिति को पुन सम्हाला जा सका। गाधी जी की गिरफ्तारी के बाद तो 
बहुत से नगरो मे मार्शल-लॉ लगाने की नौबत भ्रा गई। उत्तेजना को दबाने 
के लिए सैनिको, हवाई जहाजो और सहास्त्र गाडियो का उपयोग किया गया। 
जून के महीने मे लगभग ५०० ठन विस्फोटक का प्रग्रोग सीमान्त प्रदेश मे 
हुआ । लोहे से मढी हुई लाठिया जनता पर निर्देयता से बरसाई गईं। सारी 
भूमि लाशो और घायलो से पट गई। निशस्त्र सत्याग्रहियो के ध्वस और 
सहार से जनता की आग ठण्डी होने के बदले भर भी भडक उठी छात्र, 
मज़दूर, किसान, वकील, व्यापारी, सरकारी नौकर, सब, विदेशी वस्त्रो, 
और शराब की दूकानो पर सत्याग्रह करने के लिए निकल पडे। व्यापारी 
वर्ग ने इस आन्दोलन को चलाने के लिए दिल खोल कर आर्थिक सहायता 
दी, जिससे स्ववसेवको और स्वयसेविकाओ का व्यय उठाने की उचित 
व्यवस्था हो सकी । जनता के इतने अधिक सहयोग की कल्पना सरकार को 
बिल्कुल नही थी । उसे यह विश्वास नही था कि यह अहिसात्मक विद्रोह 
इतना व्यापक रूप प्रहणा कर लेगा । इस आन्दोलन के अनेक शुभ परिणाम 
हुए। सूती वस्त्रों का आयात बहुत कम हो गया । सोलह ब्रिटिश कारखाने 
बन्द हो गए। भारतीय मिलों मे दुगना कार्य॑ होने लगा। लंकाशायर का 
व्यापार बिल्कुल मन्द पड़ गया। ब्रिटिश सरकार का दमनचक़ और भी बढ़ 
गया और भारतीय जनता के साथ पाशविक बर्ताव किए जाने लगे। इसी 
बीच कांग्रेस को अवैधानिक घोषित कर दिया गया। मोतीलाल नेहरू गिर- 
फ्तार कर लिए गए और १८ मुद्रण कार्यालय बन्द कर दिए गए। सम्पूर्ण 
देश में भ्ासुरी अत्याचार का बोलबाला हो गया । यहा तक कि स्त्रियों और 
बालको को भी सरकार के क्रोध की भट॒ठी में भुनना पडा। पाठशालाओ के अन्दर 
घुसकर पुलिस ने भ्रध्यापको और छात्रों पर हृदयद्रावक अत्याचार किए। 
ग्रुजरात के किसानो को अपनी हृढता और देशभक्ति का विशेष रूप से बहुत 
बडा मोल चुकाना पडा। दीघंेकालीन कारावास और सम्पत्ति की जब्ती 
आए दिन की घटना बन गई। पुलिस का आतंक और जुल्म चरम सीमा पर 
पहुच गया । लेकिन भारत की जनता का निरचय हढ बना रहा। बगाल, बिहार 
और उड़ीसा में विदेशी वस्त्र का आयात ६५%, कम हो गया । पजाब, उत्तर- 
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प्रदेश और गुजरात मे लगान आन्दोलन श्र,श्चर्यजनक सफलता के साथ 
चला । मध्य प्रान्त में बन-सत्याग्रह भी भ्राशातीत रूप से सफल हुआ । सीमान्‍्त 
प्रदेश मे खुदाई खिदमतगार अनुशासित और अ्रहिसावादी सत्याग्रह आन्‍्दो- 
लन चलाते रहे। काग्रेस की ओर से घायलो की देखभाल करने के लिए 
पअ्रस्थायी चिकित्सालय खुलवाए गए, “युद्ध-भूमि” से उन्हे ले जाने के लिए मोटर 
गाडियो का प्रबन्ध किया गया । सन्‌ १६३० के अन्तिम महीनों मे आन्दोलन 
की गति धीमी पड गईं और भारत के बौद्धिक वर्ग का ध्यान पहली गोल मेज 
सभा पर केन्द्रित हो गया । 

काग्रेस आन्दोलन के साथ ही अन्य राजनीतिक दल भी सक्रिय रूप से राष्ट्र 
की लडाई में भाग लेते रहे । श्रप्रेल सन्‌ १६९३० मे श्री सूयेकुमार सेन के नेतृत्व 
में चटगाव का शस्त्रागार लूट लिया गया । शस्त्र लुट कर क़ान्तिकारी पास की 
पहाडियो में छिप गए और लुकछिप कर ह॒त्याओ्रोे और बुट का अपना कार्यक्रम 
सक्रिय रूप में चलाते रहे । काफी संख्या मे क्रान्तिकारियो को शस्त्र समर्पित 
करना पडा लेकिन उसमे से बहुत से बच कर निकल गए जिन्होंने आगे चल कर 
क़ान्तिवादी नीति से सरकार को दहला दिया। गाधी जी की गिरफ्तारी के बाद 
इन्ही भ्रातकवादियो ने अ्रपनी क़ान्ति के द्वारा शोलापुर पर पूर्ण अधिकार कर 
लिया था, जहा फिर से ब्रिटिश अधिकार जमाने के लिए सरकार को बाहर से 
सैन्यशक्ति बुलानी पडी थी। उधर बम्बई मे ८० मिलो ने एक साथ हडताल 
कर दी । बी० बी० एण्ड सी० आई रेलवे तथा जी० श्राई० पी० रेलवे के मज़- 
दूरो ने भी उनका साथ दिया । कच्चे माल मे मृल्य-वृद्धि होने के कारण किसानो 
की स्थिति भी सुधरने के स्थान पर बिगड रही थी और असन्तोष-प्रदर्शन के 
उत्तर में उन्हे गोलियो और लाठियों के उपहार मिल रहे थे। मध्यवर्गीय नव- 
युवक अभ्रब भी हिसात्मक आन्दोलनो की ओर ही आाक्ृष्ट हो रहे थे । ऐसा कहा 
जाता है कि सन्‌ १६३० के अन्तिम दिनो मे तो हालत यह थी कि कोई सप्ताह 
बिना बम-प्रहार और हत्या के नही जाता था। इस सम्बन्ध मे लार्ड जेटनेण्ड के 
कथन को प्रमाण रूप में ग्रहण किया जा सकता है ।"* जब पहली गोलमेज सभा 


१७७४७ असर 
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लन्दन मे चल रही थी भारत में हर दिन श्रग्रेज अफसरो की हत्या के प्रयत्न 
हो रहे थे । बगाल इस प्रकार के आतंकवादी कार्यो का मुख्य केन्द्र था। 

उच्च मध्यवर्ग और पूजीपति वर्ग इस संघर्ष का अ्रन्त चाहता था। श्री 
तेजबहादुर सप्र्‌ और जी० श्रर० जयकर ने गांधी जी की समझौते की नीति 
पर चल कर गोलमेज सभा में भाग लेने का सुझाव दिया । वे मोतीलाल नेहरू, 
जवाहरलाल नेहरू और गांधी जी से जेल मे मिले, परन्तु काग्रंस और सरकार 
मे समभौता न हो सका। कास्फ्रन्स में सम्प्रदायवादी और प्रतिक्रियावादी, 
सरकारी पिद॒ढू मनोनीत हुए, जो सरकार की बजाई हुई घुन पर कठपुतलियों 
की तरह नाचते रहे । 

२५ जनवरी १६३० को गाधी जी बिना किसी शर्त के रिहा कर दिए गए। 
मुधारवादी नेताओ के प्रभाव और दबाव से महात्मा गाधी समभोौते के लिए 
तैयार हो गए | जवाहरलाल नेहरू और सुभापचन्द्र बोस इस बार भी किसी 
समभोौते के विरुद्ध थे ।* 

दोनो ओर से कुछ शर्तों की स्वीकृति के साथ, ५ मार्च सन्‌ १६३१ को 
गाधी-भ्रविन समभौता हुआ । देश के उग्र नेता तथा नवयुवक इस समभौते के 
विरुद्ध थे। उग्र नेताओं ने इस समभौते को भारतीय राष्ट्रीयता की पराजय 
और अग्रेज सरकार की विजय माना । गाधी पर महान शक्तिशाली जन-मआानन्‍्दो- 
लन और स्वतन्त्रता की लडाई में आत्म-समर्पएण! का आरोप लगाया गया । 
जवाहरलाल नेहरू ने यहा भी गाधी जी का विरोध किया ।* 

कांग्रेस के कराची अधिवेशन के समय वातावरण और भी बोभिल हो 
गया । गाधी जी वाइसराय से भगर्तासह तथा उनके साथियों को क्षमा दिलाने में 
श्रसमर्थ रहे । उनकी फासी के कारण सारे देह में क्रोब और क्षोस छाया हुमा 
था। २४ मार्च को अखिल भारतीय स्तर पर भगतर्सिह शोक-दिवस मनाया 
गया और २६ मार्च को काग्रेस का अधिवेशन आरम्भ हुआ। इन्हीं दिनों 
गगोेशशकर विद्यार्थी भी मारे गये । कराची मे रक्‍त के प्रतीक लाल वस्त्र पहने 
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हुए तवयुवक समाज के सदस्यों ने गाधी जी का स्वागत काले भडो और मुर्दाबाद 
के नारो से किया | गाधी जी ने बडे विवेक और धौैय॑ से काग्रेस के प्रतिनिधियों 
और जनता की उत्तेजना को शानन्‍्त किया | जवाहरलाल नेहरू के मन की आग 
उस दिन भी व्यक्त हो गई जब उन्होने कहा कि स्वतन्त्रता प्राप्ति के लिए हमे 
श्रभी न जाने कितने भगतर्सहो का बलिदान देना होगा। 

लार्ड वेलिगटन के वाइसराय होने पर ब्रिटिश सरकार की दमन-नीति ने 
बडा भयकर रूप धारण कर लिया। लाड्ड अविन की समभौते की नीति के 
स्थान पर राष्ट्रीय-आन्दोलन' के दमन की नीति अपनाई गई। लाई कर्ज॑न के 
बाद किसी वाइसराय ने इतनी कठोर नीति का अनुसरण नही किया था । 
गाधी-अविन समभौते की हार्ते भग की जाने लगी | बगाल, गुजरात और सीमान्‍्त 
प्रदेश मे दमन-चक़ बडी निर्देयता के साय चलने लगा। सरकार की तलवार 
हर समय जनता के सिर पर लटकी रहती थी । जुलाई के अन्त मे तो स्थिति 
ओर भी बिगड गई । एक विद्यार्थी ने बम्बई के कार्यवाहक गवनंर सर अरनेस्ट 
हॉटसन पर गोली चला दी । यह घटना उस समय हुईं जब श्री हॉटसन फर्गूसन 
कालेज मे' एक सम्मान्य अ्रतिथि के रूप में गए हुए थे। वे भाग्य से ही बच गए। 
कुछ ही दिनो के बाद अलीपुर के डिस्ट्रिक्ट जज को गोली मार दी गई । गाधी 
जी ने उस समय अपना मन्तव्य प्रकट किया कि “भगतसिह की उपासना और 
उनके मार्ग के अनुसरण से देश को अपरिमित हानि पहुच रही है।” 

सरकार काग्रेस की मागो को जिस प्रकार अनसुना कर रही थी उससे यही 
निष्कर्ष निकाला गया कि दूसरी गोलमेज सभा मे काग्रेस का भाग लेना राष्ट्र 
के हित मे नहीं होगा । २५ तथा २८ अगस्त को महात्मा गाधी शिमला मे 
वाइसराय से मिले तथा सरकार ने केवल महात्मा गाधी को इगलेण्ड भेजने का 
निर्णय किया तथा जनता के प्रति किए जाने वाले अत्याचार और अनाचार 
को बन्द करने का वचन दिया | २६ अगस्त, १६३१ को, गाधी जी ने इगलैण्ड 
के लिए प्रस्थान किया । 

उन दिनो ग्रेट ब्रिटेन मे अरथिक सकट की घोषणा की जा चुकी थी और 
शासन की बागडोर विभिन्‍न राजनीतिक दलो के प्रतिनिधियों द्वारा निर्मित 
राष्ट्रीय सरकार के हाथ मे थी। दूसरी गोलमेज सभा का भी कोई अच्छा 
परिणाम नद्ी निकला गांधी जी भारत और इशगलेण्ड के बीच जिस सम्मान- 
पूर्ण समानाधिकार के आधार पर बात करने गए थे, उसे ब्रिटिश सरकार ने 
नही स्वीकार किया । ब्रिटेन के द्वारा प्रस्तावित सुधारों श्नौर परिवतेनो को 

« उन्होने निस्सार और खोखला बता कर छोड़ दिया । ६ दिसम्बर को वे भारत 
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के लिए रवाना हो गए। उनके भारत पहुचने के पहले ही देश-विदेश मे एक खबर 
फैल गई कि गाधी जी अरब फिर सत्याग्रह आरम्भ करेगे । इटली और रोम 
होते हुए वे २८ दिसम्बर को भारत पहुचे, और ४ जनवरी १६३२ को उन्हे 
पूना जेल मे डाल दिया गया। 

जितने दिन महात्मा गाधी इग्लैण्ड में रहे, भारत मे स्वतन्त्रता झ्रान्दोलन 
ओर संघर्ष के दमन का हर सम्भव प्रयत्त किया गया। उत्तरप्रदेश में किसान- 
आन्दोलन भर सीमान्त प्रदेश में खुदाई चिढ्मतगार पहले से भी भ्रधिक जोर 
पकड रहे थे । बंगाल के हिजली कैम्प मे गोली चलाई गई जिसमे दो नज़रबन्द 
मारे गए और बीस घायल हुए । गांधी जी के भारत पहुचने के पहले ही खान 
भाइयो तथा प० जवाहरलाल नेहरू को बन्दी बना लिया गया। सत्याग्रह 
आन्दोलन फिर दुगनी शक्ति के साथ झ्रारम्भ हो गया। वाइसराय ने गाधी जी 
से भेट करने से इन्कार कर दिया और सरकार का दमन-चक्र भी दुगने वेग 
से चलने लगा। 

साम्यवादी दल के नेतृत्व मे किसानो और मजदूरो के श्रान्दोलन से सरकार 
बहुत भयभीत थी। आन्दोलन और विरोध जैसे राष्ट्र के एक-एक श्रग में 
उबल रहा था। जिसका उत्तर सरकार गोलियो और मशीनगनो से दे रही 
थी। राष्ट्रीय पाठशालाओ, किसान सभाओं, नवयुवक समाजो, छात्र सभाभो, 
काग्र स के अ्रस्पतालो इत्यादि पर प्रतिबन्ध लगा दिया गया , उनकी सम्पत्ति 
जब्त कर ली गई--साधारण जनता को त्रस्त और भयभीत करने के लिए 
पुलिस और फौज तंनात कर दी गईं। राजनीतिक बन्दियों को बिना मुकदमे 
और फैसले के अण्डमन भेज दिया जाने लगा । 

मैबडानल्ड अवार्ड के द्वारा प्रान्तीय व्यवस्थापिका सभाओं की संख्या दुगनी 
निर्धारित कर दी गई, तथा केन्द्रीय और प्रान्तीय धारासभाशओ्रो मे साम्प्रदायिक 
आधार पर प्रतिनिधियों की सख्या का निर्धारण किया गया । मुसलमानों को 
विशेषाधिकार दिये गए और अ्रल्पसख्यक जातियो के लिए पृथक निर्वाचन की 
व्यवस्था हुई । इस व्यवस्था ने समस्त भारतवर्ष को विभिन्‍न साम्प्रदायिक 
टुकडो में बाट दिया ; जिससे भारत की बहुसंस्यक जनता में बहुत असन्तोष 
फैला । पजाब और बगाल मे हिन्दुओं का प्रतिनिधित्व उनकी जनसख्या के अनु- 
पात के अनुसार नही था। बगाल और श्रसम मे हिन्दुओ के मूल्य पर योरो- 
पियनो को अधिक प्रतिनिधित्व मिला । अछूत जातियो को हिन्दुओं से श्रलग 
करने के सिद्धान्त से महात्मा गाधी के हृदय को गहरा धक्का लगा और २० 
सितम्बर को उन्होंने श्रामरण अनशन की प्रतिज्ञा की। महात्मा गाधी की प्राण ७ 
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रक्षा के प्रयास मे महामना मदनमोहन मालवीय ने पूना मे हिन्दू नेताओ्रो की 
सभा बुलाई । इस सभा के निणांयों को श्रग्नेज सरकार के स्वीकार करने पर 
गाधी जी ने अपना अनशन तोड दिया। अखिल भारतीय भस्पृश्यता सभा तथा 
हरिजनोद्धार सभाओं का सगठन किया गया । गाधी जी का ध्यान राजनीतिक 
सघर्ष से हट कर इस सामाजिक वैषम्य पर केन्द्रित हो गया | जब थोडे से 
भारतीय प्रतिनिधियों के साथ तीसरी गोलमेज़ सभा की अगरित समितियों का 
वाद-विवाद चल रहा था, भारत के कारागृहो मे राजनीतिक बन्दियो पर निर्देंयता 
से कोडे बरसाए जा रहे थे। आन्दोलन की गर्मी धीरे-धीरे कम हो चली 
थी और ८ मई, १९६३३ को गाधी जी की मुक्ति के पश्चात्‌ आन्दोलन समाप्त 
कर दिया गया । इसी समय उन्होने आत्मपरिष्कार के उद्देश्य से २१ दिनो का 
अनशन ब्रत आरम्भ किया। सन्‌ १६३४ मे आन्दोलन पूर्ण रूप से समाप्त हो 
गया। काग्रेस ने जनता को अश्रहिसात्मक असहयोग और सविनय अवज्ञा आन्दो- 
लन के लिए बधाई दी। अभी तक जो काग्रेस के सदस्य देश की मुक्ति के 
लिए अपनी शक्ति रचनात्मक कार्यों मे लगा रहे थे, श्रब आत्म-निषेध और 
वैकल्पिक आत्म-सयम की कला और सौन्दर्य का पाठ पढने लगे । 

काग्रेस के उग्र दल मे गाधी जी की इस नीति से बडी निराशा फैली। 
गांधी के उदात्त आदर्श, उनकी राजनीति की गहरी आध्यात्मिकता और रहस्या- 
त्मक कार्य-प्रणाली उनकी समझ से बाहर की बात थी। सुभाषचन्द्र बोस ने 
वियना से एक सन्देश भेजा, जिसमे गाधी के प्रति अविश्वास व्यक्त करते हुए 
कहा गया था कि गाधी की सविनय अ्रवज्ञा नीति की भ्रसफलता, राजनीतिक 
नेता के रूप मे गाधी की भ्रसफलता है |" १६३३ मे १० नेहरू जेल से बाहर 
आए । उन्होने काग्रेस की नई नीति पर बडा रोष और क्रोध प्रगट किया तथा 
बडे जोरदार, सशक्त और आक़ोदश भरे शब्दों मे गाधी जी की नीति का खण्डन' 
किया और पूजीपतियो तथा सामतवादियो की मुट्ठी से बाहर निकलने के लिए 
जनता का आह्वान किया । कलकत्ते मे किए गए उनके कुछ भाषणो को राज- 
द्रोह का प्रमाण सिद्ध करके उन्हे फिर जेल मे डाल दिया गया। श्री के ०एफ० 
नारीमन ने गाधी-नीति की कड़ी आलोचना की ।* 
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४६ थुगचारण दिनकर 

साम्प्रदायिक अवार्ड! भारत की राष्ट्रीयता पर एक कठोर झाधात था, 
महात्मा गाधी का रुख बड़ा अनिर्णेयात्मक था, काग्रेस ने न तो इसे स्वीकार 
किया और न छोडा । सुभाषचन्द्र बोस ज॑से उदार-हृष्टि और धर्मं-निरपेक्ष राज- 
नीतिज्ञ भी इसके प्रति बडे क्षुब्ध हुए ।* 

मां सन्‌ १९३३ मे ब्रिटिश सरकार ने एक इवेत पत्र निकाला जिसमे भावी 
भारत के लिए आयोजित सुधारों का विवरण दिया गया था। वक्षिशपथी 
काग्रेसी शासन मे भाग लेने के पक्ष में थे परन्तु नेहरू और बोस के नेतृत्व मे 
उग्र दल ने इसका घोर विरोध किया । समाजवादी और साम्यवादी दल जिनका 
स्वर अब काफी ऊचा हो गया था, इसके घोर विरोधी थे और स्वतन्त्रता-संग्राम 
को चलाने के पक्ष मे थे । सन्‌ १६३४५ में प० नेहरू को उनकी पत्नी के चिन्ता- 
जनक स्वास्थ्य के कारण छोड दिया गया । जमंनी जाने के पहले उन्होने राष्ट्र 
को रचनात्मक कार्यो द्वारा हढ बनते का सदेश दिया | पत्नी की मृत्यु के बाद 
जब वे उनकी अ्रस्थिया लेकर भारत लौठे, तो १९३६ मे काग्रेस अधिवेशन के 
अ्रध्यक्ष-पद से भाषण देते हुए उन लोगो को चेतावनी दी जो सरकारी पदों 
पर अपनी श्राख लगाए बैठे थे । इस बार भी सुभाष बाबू ने पद-स्वीकृति को 
'पराजय और आत्मसमपंणा का ही नाम दिया । जयप्रकाश नारायण और 
आचार्य नरेन्द्रदेव के नेतृत्व मे समाजवादी सदस्यो ने अनेक बार विरोध प्रदशेन 
के लिए अधिवेशन की कार्यवाहियों का बहिष्कार किया। उन्होने काग्रस से 
त्याग-पत्र भी दे दिया। परन्तु सरदार वल्लभ भाई पटेल, राजगोपालाचार्य, 
भूलाभाई देसाई इत्यादि वरिष्ठ और वयस्क नेताओं की वाणी के सामने इन 
युवा सदस्यों की नही चली और काग्रेस ने विभिन्‍न प्रदेशों मे मन्त्रिमण्डल 
बनाना स्वीकार कर लिया । 

इस प्रकार हम देखते है कि दिनकर का युवाकाल भारतीय इतिहास का 
वह युग था जब भारत की राष्ट्रीयवा और देशभक्ति ब्रिटिश-साम्राज्यवाद से 
लोहा ले रही थी। मध्यवर्ग मे शासन-सत्ता के प्रति घोर श्रविश्वास था श्ौर वे 
विदेशी राज के शिकजो से मुक्ति पाने के लिये हर प्रकार का बलिदान करने 
के लिए सन्‍्नद्ध थे। दिवकर उसी मध्यवर्ग के एक सवेदनशील युवक थे, जो 
जवाहर, सुभाष, जयप्रकाश और नरेन्द्रदेव के साथ था, जो बिना स्वराज्य 
प्राप्ति के एक क्षण भी छुप नही बैठना चाहता था परन्तु गाधी के व्यक्तित्व 
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की आध्यात्मिक 'प्रेरणा के सामने जनता की झ्राग धीमी पड गईं। गाधी के 
व्यक्तित्व की प्रबलता की तुलना लेनिन से करते हुए श्री सी० एफ० ऐण्डू ज ने 
जो विचार व्यक्त किया वह द्रष्टव्य है।" परन्तु यह तथ्य भी ध्यान मे रख 
के योग्य है कि काग्रेस द्वारा शासन में भाग लेने के निर्णय की बडी विरोधपूर्ण 
प्रतिक्रिया हुई और इससे सम्प्रदायवादी व्यक्तियो और सस्थाओं को समर्थन 
मिला । इसी युग मे लिए गए गलत निर्णायों के कारण श्रागे चल कर भारत 
के विभाजन की नौबत आई । 

दिनकर की सहानुभूति आरम्भ से ही उमग्रदल के विरोधो और विद्रोहो के 
साथ थी । 'रेणुका' में सकलित राष्ट्रीय गीतो और 'हुकार' तथा 'सामधेनी” की 
प्रेरणा के बीज इन्ही विरोधों मे है । गाधी के सविनय अ्रवज्ञा श्रान्दोलन, 
अछूत आन्दोलन, चर्खा और तकली-प्रचार मे नहीं। नोग्राखाली यात्रा के पृव्व॑ 
उन्होने गाधी के व्यक्तित्व और सिद्धान्तो पर न कोई कविता लिखी थी और 
न गाघीवाद को समय का समाधान माना था। अपने ही शब्दों मे उन्होने 
गाधी की पूजा सदेव 'भगारो' से की थी । 

उपर्युक्त ज्वालामयी परिस्थितियों ने दिनकर का म्रार्ग प्रशस्त कर दिया । 
रेशुका' के प्रारम्भिक राष्ट्रीय गीतो मे उनका मन सशय-म्रस्त रहा | युग की 
समिस्रा में किस ज्योति की रागिनी गाएं, यह प्रइन उनके सामने था, लेकिन 
शीघ्र ही, युग की चतुदिक जागृति ने उनका दिश्ञा-निर्देश करके, श्वृज्भधी फूक 
कर, महान प्रभाती-राग गाने की प्रेरणा दी, प्रभाती, जिससे सुप्त भुवन के प्रारण 
जाग उठे, जो आवाज़ भारतीय भानस मे सोते हुए शार्दूल को चुनौती भेज 
सके, जो युगधर्म के प्रति भारतीय जनता को जागरूक कर सके, जिसको सुन 
कर युग-युग से थमी हुई भारतीय जनता के निबंल' प्राणों मे क्रान्ति की 
चिनगारिया उड़ने लगे। रेणशुका के राष्ट्रीय गीत इतिहास और सस्क्ृति के आव- 
रण मे लिखे गए । अपने पृव॑वर्ती राष्ट्रीय कवियों की परम्परा का भ्नुसरण 
करके उन्होने भी इतिहास को काव्य में ध्वनित करने की चेष्टा की, वर्तमान 
की चित्रपटी पर अ्रतीत को सम्भाव्य बनाना चाहा --- 

प्रियदर्शन इतिहास कंठ में 
झाज ध्वनित हो मान्य बने, 
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वर्ततान की चित्रपटी पर 
भूलकाल सम्भाव्य बने ।* 
यूगदर्शन की पहली प्रतिक्रिया ने दिनकर को छायावाद के रगीन, मिल- 
मिले वातावरण और कुहासे से बाहर निकाला। उनकी कविता ने आकाश- 
कल्पनाओो, चन्द्रकिरणों और इतिहास के खण्डहरो से निकल कर वनफूलो की 
झोर जाने का आग्रह किया, धान के खेतो मे काम करती हुईं कृषक सुन्दरियों 
के स्व॒र मे अटपटे गीत गाना चाहा, और सूखी रोटी खाकर भूख मिटाने वाले 
किसान की तृष्णा बुझाने के लिए गगाजल बनने की आकाक्षा प्रकट की । 
अपने युग के किसान-आनन्‍्दोलतो के प्रभाव से उन्होंने आकाश का मार्ग छोड 
कर पृथ्वी से सम्बन्ध स्थापित किया । 
भारतीय जनता के लिए साम्प्रदायिक अवार्ड एक बडी कड॒ वी घूट के समान 
था, जिससे रोग के उपचार की नही, उसके बढ जाने की ही सम्भावना थी । 
परिगणित अथवा शोषित वर्ग के नाम पर हिन्दू जनता को खण्डित कर दिया 
गया, और ऐसे विशेष मत-क्षेत्रों का निर्माण किया गया, जिसमे केवल शोषित 
कहलाने वाली जनता को ही मताधिकार प्राप्त हो सकता था, इसके साथ हो 
उन्हे चुनाव के साधारण क्षेत्रों मे भी मताधिकार मिला हुआ था। ब्रिटिश 
साम्राज्यवादियो की जिस कूटनीति और पषड्यन्त्रो से भारत की बहुसख्यक 
जनता को खण्ड-खण्ड करने की योजना बनाई गई थी, उससे महात्मा गाधी को 
बहुत निराशा हुई । उन्होने उसकी अ्रखण्डता की रक्षा के लिए भ्रनशन किया। 
सम्पूर्ण भारत मे असन्तोष की जो लहर फैली उससे दिनकर भी प्रभावित हुए। 
रेशुका की बोधिसत्व कविता इसी अच्वुतोद्धार आन्दोलन की प्रेरणा से लिखी 
गई । गाधी की अहिसा नीति के विरोधी होते हुए भी उन्होने भारतीय सामा- 
जिक व्यवस्था की मूल विषमताओो पर कुठाराघात किया । उसी के फलस्वरूप 
उन्होंने घृणा सिखा कर निर्वाण दिलाने वाले दर्शन की भर्त्सना की, धन पर 
आधृत धर्म की विषम व्यवस्थाओं पर व्यग्यपूर्ण आघात किया । 
पर गुलाब जल में गरीब के प्रश्न रास क्‍या पायेंगे ? 
बिना नहाए इस जल से क्‍या नारायण कहलायेंगे ? 
मनुज मेघ के पोषक दानव श्राज निपट निदंन्द॒ हुए ? 
कंसे बचें दीन, प्रभु भी, धनियों के गृह में बन्द हुए ? * 
प्रन्धविश्वासी रूढ़िवादी पण्डितो ने गाधी की इस नीति का ककंश विरोध 
१. रेणुका--दिनकर, मंगल आह/न 
२ रेशुका--दिनकर, पुष्ठ १८ 


दिनकर के राष्ट्रीय काव्य की प्रृष्ठभूमि ४६ 


किया । उन्हें धर्म का खण्डनकर्ता मान कर उनके प्राण लेने की चेष्टाए की 
गईं । इसी प्रकार की एक घटना देवधर (बिहार) मे हुई | दिनकर ने व्यापक 
युगधर्म की याद दिला कर बोधिसत्व का आह्वान इन शब्दों मे किया-- 
जागो, गांधी पर किए गए नरपशु-पतितो के बारों से, 
जागो, मंत्री निर्धोष ! झ्राज व्यापक युगधर्म पुकारो से । 
जागो, गौतम ! जागो महान ! 
जागो श्रतीत के क्रान्ति गान !* 
जब स्वदेशी आन्दोलन द्वारा व्यापारिक शोषण पर आराधृत साम्राज्य- 
वाद की नीव हिलने लगी, लकाशायर और मैनचेस्टर के व्यापार का दिवाला 
निकलने लगा, तब श्रग्नेजो ने रक्तपात, त्रास और दमन-नीति का सहारा लिया । 
बन्दुको और किरिचो के जोर पर व्यापारिक क्रान्ति के विधायको का मुह बन्द 
करने का प्रयत्न किया जाने लगा। 'कस्म देवाय ?” कविता मे इस शोषण के 
मर्मस्पर्शी चित्र खीचे गए है-- 
शुअ्रवसन वारिज्य-न्याय का, 
श्राज रुधिर से लाल हुआ है, 
किरिच नोंक पर अवलम्बित 
व्यापार-जगत बेहाल हुआ है ।* 
किसानो के आर्थिक शोषण और किसान-आन्दोलन को दबाने के लिए 
किए गए अमानुषिक और पाशविक कार्यो का प्रतिशोध लेने के लिए दिनकर ने 
भूषण की भावरगिणी और लेनिन की क्रान्ति-वेतना का श्राह्मात किया -- 
देख, कलेजा फाड़ कृषक दे रहे हृदय-शोरिषत की धारें , 
बनती ही उन पर जाती हैं, वेभव की ऊंची दीवारें। 
धन-पिश्माच के कृषक-सेघ में नाच रही पशुता मतवालो, 
झागन्तुक पीते जाते है, दीनों के शोखित की प्याली- 
उठ भूषण की भावरंगिणी ! लेनिन के दिल की चिनगारी [ 
युग-सवित यौवन को ज्वाला ! जाग-जाग री क्रान्तिकुमारी ! 
रेणुका मे क्रान्ति की जो चिनगारिया धीरे-धीरे सुलग रही थी, हुकार में 
उन्होने प्रज्ज्वलित अग्नि का रूप धारण कर लिया। दिनकर अतीत का आचल 
छोड कर वर्तमान मे आए । दो महान्‌ शक्तियों के वज्नसंघात की चिनगारिया 
३. रेजुका, तृतीय संस्करण, पृष्ठ १६ 
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५० युगचा रण दिनकर 
सम्पूर्ण भारत-भूमि पर फैल गई । एक ओर ब्रिठिश साम्राज्य की लोह, सहारक 
झौर ध्वसक शक्ति और दूसरी ओर भारतीय जनता के त्याग का अ्रपार बल, 
ज्वालाओो से घिरे हुए रुधिर-सिक्‍्त वातावरण मे उन्होने क्रान्ति के गीत गाए, 
पराधीन देश के कवि की भावनाएं, प्रकाशन और मुद्रण पर लगे हुए प्रतिबन्धो 
के कारण विवश और झसहाय हो उठी । उसी विवशता का अनुभव करते हुए 
उन्होने लिखा-- 
जहाँ बोलना पाप, वहां क्या गीतों से समझाऊं मै ? 
शः के है 
चौराहे पर बंधी जीम से मोल करू चिनगारी का ? 
परन्तु उनके आक्रोश ने ब्रिटिश-दमननीति को चुनौती दी। उन्होने “गला 
फाड-फाड कर गाया, घिल्‍ला-चिल्ला कर गाया -- 
वर्तमान की जय, श्रभीत हो खुल कर मन की पीर बजे, 
एक राग मेरा भी रण से, बन्दी की जंज़ोर बजे । 
नई किरण की सखी, बासुरी के छिद्रों से लुक उठे, 
सांस सांस पर खड्ग-धार पर नाच हृदय की हूक उठे। 
उन्होने नव जाग्ृति-काल के जलते हुए तरुणो और मूक होकर अत्याचार 
सहती हुई सशक्त जनशवित को क्रान्ति की छुनौती दी-- 
नये प्रात के श्ररुण ! तिमिर उर में मरीचि-सधान करो, 
घुग के मुृक शल ! उठ जागो, हुंकारो, कुछ मान करो ।* 
असमय शआ्राद्धान' मे ध्यक्त अन्तद्वन्द्र केवल दिनकर के मन का ही द्वर्ढ्व 
नही है, उनके युग के युवक वर्ग का इन्द्र है, जो जीवन में राग झोर रण का 
सामना एक साथ कर रहे थे | दिनकर ने रजनीबाला के श्रवतस और, मंजीर, 
विधु के मादक शज्भार, से सम्बन्ध तोड कर रजत झाड्धभी से भरव नाद फूका। 
मृत्तिका-पुत्र दितकर ते विवस्वान के प्रकाशपुृज को चुनोती दी -- 
ज्योतिर्धर कबि में ज्वलित सोर-मण्डल का, 
मेरा शिखण्ड श्ररुणाभ, किरीट अ्रनल का। 
रथ में प्रकाश के श्रदव जुते है भेरे 
किरणो में उज्ज्वल गीत गथे है मेरे ॥* 
हाहाकार' कविता मे उनकी दृष्टि चारों ओर फेले हुए शोषण, अत्याचार और 
१. हुकार, आमुख, पृष्ठ १--दिनकर 
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राजनीतिक दमन पर केन्द्रित हुईं। विजित, पराजित और शोषित की सहिष्णुता 
तथा शाति का उपहास करते हुए उन्होने कहा-- 

टांक रही हो सुई, चर्म पर, शान्त रहे हम, तनिक न डोले , 

यही शांति, गरदन कटती हो, पर हम अपनी जीभ न खोलें ! 

शोरितत से रंग रही शुक्र पट, ससस्‍्कृति निठुर लिए करवालें, 
जला रही निज सिहपौर पर, दलित-दीन की अ्रस्थि भशालें। 
ता श्र रे 
वे भी यहीं दृध से जो अ्रपने इवानों को नहलाते है। 
ये बच्चे भी यहीं, कब्न से “दूध-दूध !” जो चिल्लाते है ।* 

अनल किरीट' मे उन्होने जनशक्ति को श्रत्याचारी शासक वर्ग की टक्कर 
में मर मिटने की चुनौती दी। 'भीख' में भगवान से लहु की आग, मन का 
तूफान, असन्तोष की चिनगारी, शोणित के अश्रु और अगार मागे जिससे 
क्रान्ति की ज्वाला फूट सके । 

'पराजितो की पूजा' और “कल्पना की दिशा' इस प्रसग मे विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है । ये दोनो ही कविताए उस समय के आसपास लिखी हुई थी 
जब गाधी ने सत्याग्रह-श्रान्दोलन रोकने की श्राज्ञा दे दी थी-जत्र सुभाष, 
जवाहर, और जयप्रकाश का खोलता हुआ खून गाधी की शान्ति और समभौते 
की नीति से ठण्डा किए जाने को तैयार नहीं था। जिस सविनय अ्रवज्ञा- 
ग्रान्दोलन के लिए काग्रेस के अध्यक्ष ने भारतीय जनता को उसकी इृढता भर 
अपराजेय शक्ति के लिए बधाई दी थी, उग्र दल के युवक नेता उसे गांधी 
तथा भारत की पराजय मानते थे, उनका उष्ण रक्‍त साम्राज्यवादी सत्ता को 
निकाल बाहर करने के लिए उबल रहा था--दिनकर ने भी इसे, भारत की 
पराजय ही माना । पराजितो द्वारा विजयादशमी का पूजन उन्हें व्यग्य सा 
लगा, उन्हे लगा कि गाधी की नीति भारत की जवानी को, उसकी खिलती 
ज्वाला को मिट्टी में मिला रही है, गोरा बादल की मा और जौहर की रानी 
का तेज प्रशमित कर उनके साथ अन्याय कर रही है। उनके मन की ज्वाला, 
तलवार चलाने पर प्रतिबन्ध के कारण घुटले लगी, मन का तुफान अवरुद्ध 
होकर बोल उठा-- 

जीवन का यह शाप, सेवते हम शलो के घुल रहें , 

बफ गिरे रोज, बेबस खिलते-सुरभाते फूल रहें 

बंधी धार, अ्रवरुद्ध प्रभंजन, वन-देवी श्रीहीन हुई , 
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भर यूगचारण दिनकर 
एक एक कर बुोो शिखाएं, वसुधा वीर-विहीन हुई ।* 
कल्पना की दिशा मे” उन्होने गाधी-नीति के विरुद्ध खुल कर आवाज 
उठाई । इसी कविता मे उन मान्यताओं की स्थापना हुई जिसने दिनकर को 
कुरुक्षेत्र” की प्रसिद्धि दी, जिस दर्शन को अस्वीकार करने के कारण बाबू 
राजेन्द्रप्साद ने उस ग्रन्थ पर अपनी सम्मति नही दी। जब गाधी ने श्रग्रेजो 
की तोप का उत्तर तकली और चरखे से देने का निरंचय किया दिनकर ने 
लिखा-- 
ऊब गया हूं देख चतुर्दिक श्रपते 
श्रजा-धर्म का सलानि-विहीन प्रवर्तन, 
युग-सत्तम संबुद्ध पुनः कहता है, 
ताप कलुष है, शिखा बुझा दो मन की। 
ने गे नह 
तुम कहते हो शिखा बुषका दो, लेकिन, 
श्राग बुभी, तो पोरुष दोष रहेगा ? 
यही पर उन्हे गाधी की आध्यात्मिकता रक्षणीय प्रतीत हुई । इस उद्देश्य 
की प्राप्ति के लिए वे उस प्रचण्ड 'महामानव' के श्रन्वेषी बने जो अपनी बाहों 
पर स्वर्ग को उठा सके, जिसकी सासो पर प्रभजन नाच उठे, जिसके इगित पर 
इतिहास बदल जाय, जो रणारूढ होने पर “त्रस्तु' धर्म का पाठ करने न बैठ 
जाय । द्विधा और व्यामोह जिसे मृषा तक से न बाध सके । इस महामानव की 
कल्पना उन्होंने इस रूप मे की-- 
शल-शिखर सा प्रांशु, गंभीर जलधि-सा, 
दिनमरि-सा समदृष्टि, विनीत विनय-सा, 
भंफभा-सा बलवान, काल-सा क्रोधी, 
धीर अचल-सा, प्रगतिशील निर्भर-सा | 
कांग्रेस और मुस्लिम लीग के बीच समभोता-वार्ता असफल होने पर भारत 
में साम्प्रदायिक दगो की एक लहर-सी आ गई। सगठित और अ्सगठित रूप 
में हिन्दू श्रौर मुसलमान एक-दूसरे का खून पीने को हिख पद्ु बन गए। 'तक- 
दीर का बटवारा' नामक कविता में इस स्थिति के प्रति क्षोभ और पीडा तथा 
विवशता व्यक्त हुई है। पराधीनता की हथकड़ियो और बेडियो से जकडी हुई 
कौम की तकदीर के बटवारे पर उसका मन क्रोध और लज्जा से भर उठा-- 
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बेबसी में कांप कर रोया हृदय, शाप-सी झाहें गरम श्राई सुके, 

माफ करना, जन्म लेकर गोद में, हिन्द की सिट्टी, श्रम आई मुझे । 

बोलना श्राता नही तकदीर को, हिन्द वाले आसमां पर बोलते । 

खूं बहाया जा रहा इन्सान का, सींग वाले जानवर के प्यार से। 

कौम को तकदीर फोड़ी जा रही, मस्जिदों की इंट की दीवार में । 

द्वितीय महायुद्ध के पूर्व श्रन्तर्राष्ट्रीय स्थिति की पृष्ठभूमि मे लिखित एक 
कविता भी हुकार में सकलित है, जिसमे दिनकर ने द्वितीय महायुद्ध होने की 
भविष्यवाणी की । प्रथम और द्वितीय महायुद्धों के बीच इटली में मुसोलिनी और 
जमंनी में हिटलर कट्टर राष्ट्रवाद के सकीर्ण दायरे मे युद्ध को जीवन और 
शान्ति को मृत्यु का नाम दे रहे थे । विश्व के वातावरण में उनका आतक 
छाया हुआ था। राष्ट्रसभा (76०७४५९ ०।7२०४०॥७) के सक्रिय सदस्य होते 
हुए भी मुसोलिती ने भ्रपती महत्वाकाक्षाओं के क्रूर सपनो को सत्य करने के 
लिए श्रबीसीनिया पर हमला कर दिया । यह हमला विद्व की अ्रन्य शक्तियों के 
लिए एक चुनौती, और प्रजातन्त्रवादी सिद्धान्तो पर प्रथम कुठाराधात था । 
फासिस्ट मास्यताएं व्यक्तिवाद, समाजवाद तथा प्रजातन्त्रवाद की विरोधी तो 
थी ही, शान्ति-विरोधी भी थी। इसी शान्ति-विरोधी नीति का अन्तर्राष्ट्रीय 
जगत पर भारी प्रभाव पड़ा जिसने लीग आफ नेशन्‍्स द्वारा प्रतियादित विश्व- 
दान्ति के सिद्धान्तो को चुनौती दी। इस मान्यता के अनुसार राष्ट्र के गौरव 
का एकमात्र साधन है युद्ध और राष्ट्र-गौरव की कसौटी है, शक्ति-अ्रजेन, 
साम्राज्य-विस्तार । फासिस्ट विचारदशेन का मुल मंत्र था खतरा उठाते हुए 
जिश्नो,' 'हर प्रकार के बलिदान और त्याग के लिए तैयार रहो । इस मन्त्र की 
दीक्षा इटली के हर बच्चे और यूवक को दी जाती थी | अबीसीनिया पर इटली 
का आराक़मरा दुर्बल-शान्ति पर हि सैनिक-राष्ट्र का आक्रमण था। इसी आक़- 
मण से उत्तेजित होकर दिनकर ने 'मेघ रन्त्र मे बजी रागिनी कविता लिखी । 
इटली से भी अधिक भयकर शक्ति जम॑नी मे राइन-तट पर विकसित हो रही 
थी, जहा हिटलर अपनी तानाशाही सनक में आकर आर्य राष्ट्र के मगल-चिह्न 
'स्वस्तिक' को यहुद्दियों के खुन मे नहला कर कलकित कर रहा था, इसी 
कविता में दिनकर ने संसार को विश्वयुद्ध की ओर ढकेलने वाले इस दानव 
तानादाह पर भी प्रहार किया -- 


बहते चले श्राज खुल खुल कर लंका के उनचास पवन ॥ 


£ डुकार, एृष्ठ ९० 


थर्ड युगचा रण - दिनकर 
चोट पड़ी भूमध्य 'सिन्धु' में “नील तटी' में शोर हुआ ।* 
मै गैह डे 
राइन तठ पर खिली सभ्यता, हिटलर खड़ा मौत बोले। 
सस्ता खून यहूदी का है, नाज्ी निज स्वस्तिक धोले।* 
राष्ट्रसभा की नीति पर भी उन्होने चोट की । अबीसीनिया पर इटली के 
श्राक्मण से राष्ट्रसभा की आधारभूत शान्तिनीति को बड़ा गहरा धक्का 
पहुचा । आक्रमशकारी और आक़रान्त दोनो ही देश उसके सदस्य थे। 
इटली तो उसके सस्थापक देशों मे से एक था और विश्व-शान्ति का मुख्य 
रक्षक माना जाता था। ब्रिटेन और फ्रास, इटली की इस विश्वासघाती नीति 
का केवल नेतिक विरोध कर रहे थे, अबीसीनिया को आथिक और सैनिक 
सहायता देने मे वे देश असमर्थ थे। शभ्रतीसीनिया के साथ सहानुभूति रखते हुए 
भी वे इटली का कुछ भी नहीं बिगाड सके और वह इटली का उपनिवेश बन 
कर रह गया । दिनकर ने इसी स्थिति का चित्रण करते हुए लिखा-- 
बुझा रहे ज्वाला सांसों से कर से श्राग लगाते है। 
हुआ बिधाता बाम, जेनेवा बीच सुधी चकरात है। 


कुरुक्षेत्र और सामघेनी काल की पृष्ठभूमि (१९३९--४५) 


काग्रेस मन्त्रिमण्डलो की स्थापना के बाद, कुछ दिनो के लिए, भारत ने 
स्वतन्त्रता से सास ली, लेकिन जल्दी ही इसके विरुद्ध अनेक प्रतिक्रियाएं 
आरम्भ हो गई। एक ओर मन्त्रिमण्डलो को पग-पग पर सरकार द्वारा 
लगाए गए व्यवधानो का सामना करना पड़ता था, दूसरी ओर दूसरे राज- 
नीतिक दलो की ओर कांग्रेस की उदासीनता का बडा भयकर परिणाम हुआ । 
१९३७ के चुनाव के बाद प० नेहरू ने घोषणा की कि भारत मे केवल दो 
राजनीतिक दल हैं कांग्रेस और ब्रिटिश | मिस्टर जिन्‍ना ने उनका खण्डन 
करते हुए “मुस्लिम दल के स्वतन्त्र अस्तित्व की घोषणा की । उधर देशी 
नरेश अपने भ्रस्तित्व की रक्षा के लिए अग्रेजो के पिट्टू बने हुए थे। इस 


प्रकार भारतीय राष्ट्रीयता के दो महत्वपूर्ण शत्रु सामने भा गए थे। मृसल- 
मानी नेतृत्व भर आरतीय.अन्‍्ेछा.। का््रेस मे श्रान्तरिक सघर्ष भी इस समय 


प्रबल हो उठे थे । इस प्रकार एक सयक्‍त मो के अ्रभाव में भारत की दाक्ति 
१५ डुकार, पृष्ठ ४२ 
२. बह्दी 
३. बद्दी 


दिनकर के राष्ट्रीय काव्य की पृष्ठभूमि 
अपेक्षाकृत बहुत कम हो गई थी । 

भावी कार्यक्रम और नीति को लेकर काग्रेस मे ही दों दल बन गए" 
सन्‌ १६९३८ में श्री सुभाषचन्द्र बोस काग्रेस के प्रधान चुने गये । हरिपुरा अधि- 
वेढन में उन्होने द्वितीय महायुद्ध द्वारा मिले हुए अवसर का सदुपयोग करके 
हिसात्मक क्रान्ति द्वारा अग्रेजो के हाथ से शक्ति छीन लेने का सुझाव दिया ।१ 
समाजवादी और साम्यवादी दल ने भी उनके स्वर मे स्वर मिला कर गाधी 
की समभौतावादी और सुधारवादी नीति का विरोध किया । उन्होने भारत के 
लिए प्रस्तावित सघात्मक राज्य का भी विरोध किया। अप्रैल, सन्‌ १६३८ मे 
अखिल भारतीय समाजवादी सम्मेलन में श्री एम० झआर० मसानी ने राष्ट्रीय 
और मजदूर आन्दोलन को नये सिरे से सगठित करके ब्रिटिश साम्राज्यवाद 
के विरुद्ध एक सथुक्त मोर्चा बनाने का सुझाव दिया ।* परम्परावादी दल के 
प्रमुख नेता राजाजी, वललभभाई पटेल और राजेन्द्रप्रसाद का गाधीजी मे अन्ध 
विश्वास था, वे न सरकार को चुनौती देने के लिए तैयार थे, और न भारत 
छोडने की तिथि निव्चित करता उचित समभते थे। उनके विचार मे इग्लैण्ड 
के विरुद्ध कोई ऐसा कदम उठाना ठीक नहीं था जिससे यूरोप की तानाशाह! 
शक्तियों को बढ़ावा मिलता वे इंग्लैण्ड के साथ सम्मानपूर्ण सहयोग के पक्ष मे 
थे | यह कदाचित्‌ पहला भ्रवसर था, जब पं० जवाहरलाल नेहरू ने पुरातन- 
वादी दल को अपना नौतिक सम्बल दिया, और भारत की समस्याग्नो को 
अन्तर्राष्ट्रीय पृष्ठभूमि मे रख कर देखा । * 

नरम दल द्वारा मनोनीत डा० पट्ठामि सीतारमैया को पराजित करके 
श्री सुभाषचन्द्र बोस दूसरी बार काग्रेस के अध्यक्ष बने। त्रिपुरी अधिवेशन मे पं ० 
गोविन्दवल्लभ ने बहुत बडे बहुमत से यह प्रस्ताव स्वीकृत करवा दिया कि 
कांग्रेस के अध्यक्ष को कार्य-समिति के सदस्यों का चुनाव गाधी जी की सम्मति 
से करता होगा । इसके बाद ही सुभाषचन्द्र बोस ने काग्रेस की अ्रध्यक्षता से 
त्यागपत्र देकर फार्वेडे ब्लाक की स्थापना की, जिसके अन्तर्गत क्रान्तिकारी 


दशवितयों का सगठन किया जा सके । 
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3.4 


५९ युगचारण द्विनकर 


विश्वयुद्ध में सहयोग और असहयोग के प्रश्न को लेकर उठे हुए बाद-विवादों 
झौर उनके परिणामों का विस्तृत विवेचन यहा करना अनावश्यक और अप्रा- 
सगिक है। केवल इतना कह देना उचित होगा कि सरकार द्वारा काग्रेस की 
शर्तों के अस्वीकृत हो जाने से उसकी प्रतिष्ठा पर काफी आच झाई और जनता 
में अपना प्रतिष्ठा बनाए रखने के लिए १७ अक्तूबर, १६४० को व्यक्तिगत 
सविनय अवज्ञा आन्दोलन का आरम्भ गाधी जी द्वारा मनोनीत आचार बिनोवा 
भावे ने किया । सैद्धान्तिक भूमि का त्याग यहा भी नही किया गया । युधिष्ठिर 
की सन्‍्तान ने धर्मयुद्ध के नाम पर यद्ध का विरोध निःशस्त्र होकर, केवल नारे 
लगा कर किया जिससे शत्रु के शत्रु लाभ न उठा सके | गाधी की नीति इस 
समय केवल यूद्ध-विरोधी नारे लगा-लगा कर विरोध-प्रदर्शन करना था, कार्य 
करना नहीं। सत्याग्रेहियो को यह ध्यान रखना पडता था कि वे कोई ऐसा 
कार्य न करे जिससे सरकार की शक्ति को हानि पहुचे । लेकिन सरकार की 
नीति दमन की ही रही । ३१ अक्तूबर को प० नेहरू को ४ साल का सश्रम 
कारावास दण्ड मिला। सरकार के इस कार्य से सारे देश मे क्रोध और उत्तंजना 
की लहर फैल गई । इस दण्ड के अनौचित्य के विषय मे प्रधानमन्त्री चचिल ने 
भी भारत के वाइसराय को पत्र लिखा ।" जनवरी सन्‌ १६४१ तक पहुचते- 
पहुचते लगभग २२५० व्यक्ति इस सम्बन्ध में दण्डित हुए । 


इन्ही दिनो विश्वयुद्ध मे इगलेण्ड को कठिन परिस्थितियों का सामना करना 
पडा । रूस पर जर्मनी के आक्रमण से मध्यपूर्व-एशिया खत्तरे मे पड गया। 
अपने घर मे नजरबन्द सुभाष बाबू अग्रेजो को धोखा देकर भाग निकले। जापान 
के विश्वयूद्ध मे सम्मिलित हो जाने पर खतरा भारत के दरवाजे पर ही आ 
गया, इन परिस्थितियों से बाध्य होकर सरकार को अ्रपती दमन-नीति को कुछ 
हल्का करना पडा । भारतीय महासागर में जापान की जल-शक्ति का भ्रातक 
छा गया, बगाल और मद्रास पर युद्ध के बादल मडराने लगे। इन सब परि- 
स्थितियों से बाध्य होकर ब्रिटेन के युद्धकालीन मत्रिमण्डल ने इस समस्या पर 
विचार करने के लिए श्री स्टैफर्ड क्रिप्स को नियुक्त किया, और क्रिप्स मिशन 
के असफल होने के बाद भारत छोडो' आन्दोलन आरम्भ हुआ जिसमे “करो 
या मरो' का आदर्श सामने रखा गया । अगस्त १६४२ को काग्रेस का बम्बई 
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दिनकर के राष्ट्रीय काव्य की पृष्ठभूमि ५७ 


अधिवेशन समाप्त हुआ, और ९ ता० को प्रात'काल वहा एकत्रित सब नेताओं 
को गिरफ्तार करके शअज्ञात स्थानों पर भेज दिया गया । सरकारी प्रतिबन्धो के 
कारण काग्रेस द्वारा निर्धारित निर्णय भी जनता को ठीक तरह से ज्ञात नहीं 
हो पाए, जनता क्रोध और उत्तेजना से पागल हो उठी, और सरकार ने विक- 
राल दानव का रूप धारण कर उन्हे आग की भट्ठी मे भून डालने का निर्णय 
कर लिया । एक ओर रेलवे स्टेशन, डाक तार टेलीफोन के तार काठ-काट 
कर गिराए जाने लगे और दूसरी ओर से नर-मृण्डो और लाझशो से सड़कें पाट 
दी गईं । बिहार और उत्तरप्रदेश मे यह ज्वाला बडे ही भयंकर रूप मे फैली । 
बलिया शहर पर बम-वर्षा की नौबत आ गई । इस आन्दोलन का दमन करने मे 
लगभग तीन' महीने लग गए। साम्यवादियो के अतिरिक्त और सब दलो ने 
श्ान्दोलन मे भाग लिया । सतारा और मिदनापुर मे विद्रोही जनता ने स्वतन्त्र- 
राष्ट्रीय सरकार भी बना ली थी । जयप्रकाश नारायण के नेतृत्व भे समाजवादी 
दल गुप्त रूप से सशस्त्र सधर्ष का सचालन करता रहा। सरकार का रुख भी 
बडा कठोर रहा । सुरक्षा के पहरेदार, सैनिक और पुलिस लुटेरे हिं्र बन गए, 
उन्होने जनता, बच्चों और स्त्रियों के साथ अमानुषिक श्रत्याचार किए। भारी 
जुर्माने लगाए गए । सरकार की बेईमानी तथा व्यापारी पूजीपतियो के भ्रष्टाचार 
के कारण बगाल में भारी भ्रकाल पड़ा, जिसमे पन्द्रह-बीस लाख मनुष्यों की मृत्यु 
हुई । नफाखोरी ने लगभग १५० करोड का मुनाफा कमाया । 

इस काल की एक और बहुत महत्वपूर्ण घटना थी--सुभाषचन्द्र बोस द्वारा 
ग्राजाद हिन्द सेना का निर्माण । दिसम्बर, सन्‌ १९४१ मे जापान ने यूद्ध मे प्रवेश 
किया । उस समय, मलाया में नियुक्त अमरीकी, आस्ट्रेलियन और अग्रेजी 
सेन्‍्य विभागों के साथ लगभग ६० हजार भारतीय सैनिक और उच्च पदा- 
घधिकारी भी थे । पराधीन देश होने के कारण उनके तथा भ्रन्य देश के 
सैनिको में बेतन और अन्य सुविधाश्रो की दृष्टि से बहुत भेद-भाव रखा गया 
था। जापानियो ते बडी श्रासानी से मलाया पर भ्रधिकार कर लिया । इन्ही दिनो 
बंगाल के क्रान्तिकारी नेता श्री रासबिहारी बोस ने जापानी सैन्याधिकारियो से 
मिल कर युद्ध में बन्दी भारतीय सिपाहियो की एक देशभक्त सेना बनाई। इस 
प्रकार सितम्बर, सन्‌ १९४२ में भारतीय सेनानायकों के नेतृत्व मे आजाद हिन्द 
सेना” बनी । मलाया, बर्मा, हांगकांग, जावा इत्यादि देशो मे भअ्रनेक प्रवासी 
भारतीय उसमे सम्मिलित हुए । सुभाषचन्द्र बोस जो जनवरी, १६४१ मे अंग्रेजों 
की नजरबन्दी से निकल भागे थे, अफगानिस्तान होते हुए जमनी पहुचे थे, और 
वहा से जापान आ गए, उनके नेतृत्व मे आजाद हिन्द सेना एक महत्वपूर्ण 


प्र्द यूगचारण दिनकर 
श्र बलशाली सैन्य संगठन बन गई । ६६ जून, सन्‌ १९४५ को भारत के प्रति 
रेडियो सदेश भेजते हुए आजाद हिन्द रेडियो से उन्होंने घोषित किया कि 
ग्राजाद हिन्द सेना कोई पराधीन और शक्तिहीन सेना नही थी । उसके नायक 
धुरीराप्ट्री की सहायता से भारत को शअग्रेजो की दासता से मुक्त करने की 
योजना बना रहे थे । अपनी योजना का श्रौचित्य सिद्ध करने के लिए उन्होने 
इतिहास-पुष्ट प्रमाण दिए और गाधी की नीति के श्रव्यावहारिक आदशेंवाद की 
कटु आलोचना की ।* 

१६४३ से लेकर १६४४ तक भारतीय जनता को अनेक कठिनाइयों, भर 
कठाओो का सामना करना पडा । सरकार के संरक्षण में चलती हुई चोरबाजारी 
और भ्रष्टाचार से साधारण जनता पीडित थी । कांग्रेस के प्रमुख नेता जेल में 
थे। १९४४ में गाधी जी के मुक्त हो जाने पर भी राजनीतिक गुत्थी सुलभी 
नही थी। गाधी जी भारत छोडो' प्रस्ताव की समाप्ति को स्वीकार करने के 
लिए तैयार नहीं थे । मई, १६४४५ मे युद्ध समाप्त हुआ । जून मे काग्रेस के नेता 
छोड़ दिए गए । और सारे देश मे उत्साह की नई लहर श्रा गई । पडित नेहरू तथा 
सरदार पटेल ने जनता को उप्तकी झजेय शक्ति और साहस के लिए बधाई दी ।* 

इन्ही [दिनों लाल किले मे बन्दी आजाद हिन्द सेना के सेनानायको का 
मुकदमा शुरू हुआ । इन वीरो को मु त कराने का दायित्व कांग्रेस ने लिया, 
जब श्राजाद हिन्द सेन! के बीरो की शौर्य-गाथाए प्रकाश में आई, सारी जनता 
का प्यार उन पर उम्ड पडा । उसी समय हवाई-दुर्घटना मे भारत के परमवीर 
सपूत सुभाष की मृत्यु के समाचार से सम्पूर्ण भारत पर अवसाद के बादल छा 
गए । उनके कठिन प्रवास की दुखद कहानियों को सुन कर यह अवसाद क्रोध 


_में बदल गया। भारतीय सेना में भी भयंकर आक्रोश के चिह्न दिखाई देने 
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द्विनकर के राष्ट्रीय काव्य की पृष्ठभूमि थ्् 


लगे । इस प्रकार युद्ध समाप्त होते-होते, भारत मे फिर क्राति की उत्तेजना 
चारो शोर व्याप्त हो गई । 
सामधेनी' और “कुरुक्षेत्र की रचना उपयु कत पृष्ठभूमि मे हुई । 


'सामधेनी' की राष्ट्रीय कविताएं प्रायः १६४१ से १९४६ के बीच मे लिखी 
गई हैं, अधिकतर रचनाओ्रो में तत्कालीन राजनीतिक स्थितियों और चेतना का 
प्रभाव दिखाई पडता है। सामघेनी की दूसरी कविता 'तिमिर मे स्वर के बाले 
दीप, आज फिर आता है कोई में उस घोर सकट काल मे जनता की भावनाओं 
के ज्वालामुखी का चित्रण है। ऊपर से शान्‍त और मौन, अन्तर मे अंगार तथा 
ज्वाला-- दिनकर इसी अगार के तूफान और हलाहल के दुर्जय विस्फोट को 
घटित देखना चाहते थे। पर क्रान्ति वी श्राग धुधुवा कर रह जाती थी। 
भारत छोडो' प्रस्ताव पास करने वाले राष्ट्र के अग्रणी नेता जेल मे बन्द थे, 
दिनकर ने उस घुटनभरी अग्नि का चित्रण इस प्रकार किया है-- 

सुलगती नहीं यज्ञ की आग, 
दिशा धूमिल यजसान श्रधीर , 
पुरोधा-कवि कोई है यहां ? 
देश को दे ज्वाला के तीर ! 
धुओं में किसी वह्धि का झ्राज निमनन्‍्त्रण लाता है कोई १ । 


१९४३ मे लिखी गई कविता 'मजिल दूर नही है' मे विषम परिस्थितियों 
और भयंकर पअत्याचारों से पीडित, जनता को आशा बधाई गई है, उसे सान्त्वना 
देने का प्रयास किया गया है। आग की अग्नि मे” सन्‌ बयालीस के भयकर 
अ्रत्याचारों से त्रस्त और परास्त जनता का चित्रण है | जिसका कुचला हुभ्ना तेज 
दमन के तिमिर मे लुप्त हो रहा था। उस तेज की पुनर्प्राप्ति के लिए दिनकर 
ने भगवान से चढती जवानियों का झड्भार मागा । दमन के पहाड को सामने 
पाकर, क्रान्ति के भ्रवरुद्ध प्रवाह को मार्ग देते के लिए, बल-पुज केसरी की भुकी 
हुई ग्रीवा को फिर से उन्‍नत करने के लिए भगवान के विस्फोट और तूफान की 
भीख मागी। आाखो में श्रांसू के स्थान पर चित्गारियां और लह में विष का 
सचार मागा, वह विभा, वह शक्ति माँगी जो अपने श्रनल-विशिख से श्राकाश 
को जगमगा दे । जवानी का भण्डा, जवानी” और 'साथी' में भी समय की यही 
आग व्यक्त है। ग्राजाद हिन्द सेना के शौर्य और बलिदान की कहानी “सरहद 
के पार और “फलेगी डालो मे तलवार नामक कविता मे की गई है। इन 


4. सामपेनी, पृष्ठ ६--दिनकर 


६० यूगचारण दिनकर 
कविताओं का उद्देश्य प्रशस्तिमात्र नही, जनता के हृदय में क्रान्ति की श्राग 
उत्पन्न करना था, पहली कविता मे यहु आग आजाद हिन्द सेना के एक साधा- 
रण सिपाही की वाणी से फूटी है-- 

यह ॒भंडा, जिसको भुर्दे की मुट्ठी जकड़ रही है, 

छिन न जाय, इस भय से श्रब भी कस कर पकड़ रहो है; 

थामो इसे, दपथ लो, बलि का कोई क्रम न रुकेगा 

चाहे जो हो जाय, मगर, यह भंडा नहीं भुकेगा ।" 

आजाद हिन्द सेना के निर्माण के बाद भ्रसख्य प्रवासी भारतीयों ने अपने 

प्राण और सर्वस्व सुभाषचन्द्र बोस के चरणों पर समर्पित कर दिया। उनके 
शौर्य की नई-नई कहानियां रोज कही जाती थी तथा उनके भारत आने की 
चर्चा प्रायः दिन-रात हुआ करती थी। दिनकर ने उनके आगमन की श्राशाभरी 
सम्भावना इन शब्दों मे की --- 

देदा के दरवाज्ञ पर रोज़, खड़ी होती ऊषा ले माल। 

कि जाने तुम्त श्राझ्नो किस रोज, बजाते नुतन रुद्र विषाण, 

किरण के रथ पर हो श्रासीन, लिए मुट्ठी मे स्वर्ण विहान।* 
इसी रुद्र का पावन नाम लेकर उनकी लेखनी ने अपने गान बोए, गान जिसमे 
भारतवर्ष के उबलते हुए क्रोध और प्रतिशोध की श्राग थी, जिस आ्राग को वे 
असि-वृक्ष के रूप मे पल्लवित देखना चाहते थे, जिसमे अ्गारो और चिनगारियों 
के फूल खिलें । 

द्वितीय महायुद्ध में, जब तक घुरीराष्ट्र और मित्रराष्ट्र भाग ले रहे थे, 
भारत का साम्यवादी दल उसे साम्राज्यवादी युद्ध मानता रहा, लेकिन, रूस पर 
जमेती का आक्रमण होते ही उसे जनता का युद्ध कहा जाने लगा। ह्वितीय 
महायुद्ध मे सहायता देने के लिए भारत की ओर से रखी गई शर्तों के अस्वी- 
कृत हो जाने पर भारतीय नेताझो ने 'भारत छोडो' प्रस्ताव पास किया जिसके 
परिणामस्वरूप १६४२ की क्रान्ति हुई, परन्तु साम्यवादी दल विद्रोह का विरोध 
और युद्ध का समर्थन करता रहा । जब्र सम्पूर्णो देश भ्रग्निकुण्ड बन रहा था, 
और श्रग्नेजो को निकाल बाहर करने के लिए प्राण की बाजी लगाए हुए था 
भारतीय साम्यवादी मन, वचन और करें से खुल कर नौकरशाही के सहायक 
बन रहे थे । दिनकर ने इसी स्थिति कौ लक्ष्य करके दिल्ली और मास्को' कविता 
लिखी । इस कविता के पहले भाग में विश्व मे बढती हुई 'लाल लहर' के 
१. सामभेनी, पृष्ठ ३७--दिनकर 
२. वही, पृष्ठ ६०--दिनकर 


दिनकर के राष्ट्रीय काव्य की पृष्ठभूमि ६१ 


भीषण प्रकार्ग, भयानक विप्लव तथा उसकी शक्ति का चित्रण हुआ, दूसरे भाग 
में भारत मे साम्यवादी दल की नीति पर व्यग्य कसा गया है-- 
चिल्लाते है (विद्व , विश्व कह जहां चतुर नर ज्ञानी, 
बुद्धिमीर सकते न डाल जलते स्वदेश पर पानी । 
जहां मास्को के रणधीरो के गुण गाए जाते, 
दिल्‍ली के रुषधिराक्त वीर को देख लोग सकुचाते ।” 
तीसरे भाग में राजनगरी दिल्‍ली के कलक का चित्रण करते हुए दिनकर ने 
उसे स्वदेश-हृदय पर गरल उड़ेलने वाली नागिनी, वीरविहीन देश की गिरी हुईं 
तलवार, पौरुष का मरण, देश का कलक' इत्यादि विशेषणों से आभूषित 
किया । चौथे भाग में सन्‌ बयालीस की क्रान्ति मे ही उन्होने साम्य का सत्य 
रूप देखा । साम्यवादियों को पहले देश की पराधीनता और विषमता की प्राचीर 
तोडने की चुनौती दी, और सन्‌ बयालीस के विद्रोह की गम्भीरता और सार्थ- 
कता का प्रतिपादन किया । 
यह जो उठी ज्ञो्यं की ज्वाला, यह जो खिला प्रकादा, 
यह जो खड़ी हुई मानवता, रचने को इतिहास, 
सो क्या था विस्फोट श्रनर्गंल ? बाल कुतूहल नर प्रमाद था ? 
निष्पेषित मानवता का यह (क्या न भयंकर तूय॑-नाद था? 
इस उद्देलन बीच प्रलय का था पुरित उल्लास नहीं क्या ? 
लाल भवानी पहुंच गई है भरत भुमि के पास नहों क्‍या ?* 
पाचवे खण्ड में इसी क्रान्ति की अग्नि मे समिध अपित करने के लिए साम्य- 
वादियों का श्राह्मान किया गया। छंठवे खण्ड में देवी के 'शिवा' श्रौर चण्डी रूपो 
का समन्वय करते हुए कवि ने धर्म और ध्वज की रक्षा के लिए हिसात्मक क्रान्ति 
का गीत गाया -- 
कर से ज़िशूल, कसंडल, 
विव्य-शोभिनी, सुरसरि-स्नाता, 
राजनीति की श्रचल स्वामिनी, 
साम्य-धर्म-ध्वज-धर की माता 
भरत भूमि की सिट्टी से श्ज्भ़ार सजाने वाली 
चढ़ हिमाद्ि पर विश्व-शान्ति का शंख बजाने वाली ।२ 


आए प्रप्रधनी, प्रष्ठ ६१० 


२. वही, पृष्ठ ६१ 
३. वही, पृष्ठ ६३ 
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पहुचाने वाले साम्यवादियों के प्रति उन्होंने संदेश दिया-- 

दिल्‍ली के नीचे मदित अभिमान नहीं केवल है, 

दबा हुआ शत-लक्ष नदो का श्रन्न-वस्त्र धन-बल है। 

दबी हुई इसके नीचे भारत की लाल भवानी, 

जो तोड़े यह दुर्ग, वही है समता का अ्रभिमानी ।* 
है मेरे स्वदेश' नोश्राखाली और बिहार के दगे के समय लिखी गई। जब एक 
ग्रोर से कुटिल राजनीतिज्ञ मजहब और ईमान को रक्षा के नाम पर निरपराध 
हिन्दू जनता का सिर कटवा रहे थे और दूसरी ओर से प्रतिशोध की भावना 
से उतने ही भयानक काण्ड किए जा रहे थे--दिनकर के पास इस स्थिति 
के चित्रण के लिए लज्जा, ग्लानि और विवशता के अतिरिक्त कुछ नही था। 
कुछ राजनीतिक नेताश्रो की धर्मान्ध कुटिलता और कुछ के द्वारा की गयी 
अतीत की भूलों के फलस्वरूप भारत साम्प्रदायिकता की आग मे जल रहा 
था--कूटनीतिज्ञ भेडियो की महत्वाकाक्षाओ का मूल्य इन्सान की ज़िन्दगी से 


चुकाया जा रहा था-- 
यह विकट त्रास ! यह कोलाहल ! 


इस वन से मन उकताता है, 
भेड़िये ठठा कर हँसते है, 
सनु का बेटा चिल्लाता है! 
धर्मान्धता-जन्य विकट पागलपन के कारण भारत की स्वतन्त्रता के स्वप्तो 
के पल जलने लगे। आनन्‍्तरिक सघर्षो और वैमतस्य के कलक से देश का मस्तक 
नीचा हो गया। इन खाक में मिलते हुए आदशों की रक्षा के लिए दिनकर ने 
विवश ग्राक्नोश के गीत गाए-- 


जलते हैं हिन्दू-मुसलमान, 
भारत की श्राँखें जलती है, 
झाने वाली श्राजादी की 
लो दोनो पांखें जलती है । 
वे छुरे नही चलते, छिदतो 
जाती स्वदेश की छाती है, 
लाठी खाकर भारत माता 
बेहोश हुई जातो है।र 

१. सामघेनी, पृष्ठ ६५ 

२. सामधेनी, पृष्ठ २८ 

३. वही, पृष्ठ ३१ 


दिनकर के राष्ट्रीय काब्य की पृष्ठभूमि ६३ 


इसके अतिरिक्त द्वितीय महायुद्ध से उत्पन्त वैयक्तिक, सामाजिक और 
राष्ट्रीय विवशताश्रो, विभीषिकाओं और विषमताओ्ो के कारण दिनकर युद्ध 
की समस्या पर विचार करने को बाध्य हुए। 'कलिग विजय पहली कविता है 
जिसमे दिनकर ने हिसा को स्वीकार नही किया । परन्तु, यह स्वीकृति अस्थायी 
थी, कुरुक्षेत्र में वे फिर अपनी पुरानी मान्यताञो पर लौट श्राए तथा शारीरिक 
झौर मानसिक शक्ति के समन्वय और सतुलन में ही मानव के पूर्ण विकास की 
कल्पना थी। 


स्वतन्त्रता-परवर्ती राष्ट्रीय काव्य की पृष्ठभूमि 


बापू! काव्य की पृष्ठभूमि मे दो घटनाएं प्रधान है--बापू की नोझ्राखाली 
यात्रा, और उनका निर्वाण । बापू उनके शब्दों मे विराट के चरणों मे वामन 
का दिया हुआ क्षुद्र उपहार है। 


नोआाखाली यात्रा की पृष्ठभूमि मे भारत की साम्प्रदायिक समस्‍या का एक 
लम्बा इतिहास था । विभिन्‍न प्रान्तो के प्रशासन से काग्रेस का इस्तीफा, मुस्लिम 
लीग के लिए वरदान सिद्ध हुआ । प्रायः उन सभी प्रान्तो मे जिन्हे मुसलमान 
पाकिस्तान के अन्तर्गत रखना चाहते थे, मुस्लिम लीग की शक्ति दिन पर दिन 
बढती गई । व्यवस्थापिका सभा के विश्वासपात्र होने पर भी सिन्‍्ध के प्रधान- 
भन्‍्त्री अल्लाबख्श को त्यागपत्र देना पडा। उनका दोष केवल इतना था 
कि उन्होने काग्रेस की नीति के अनुसार खान-बहादुर का सम्मान छोड़ 
दिया था। उनके अ्रवसरवादी सहयोगी हिदायतुल्लाह मुस्लिम लीग में चले 
गए और गवर्नर की सहायता से मुख्यमन्त्री बने रहे । आसाम की धारासभा के 
यूरोपी सदस्यों की सहायता से मोहम्मद सदाउल्लाह के नेतृत्व मे 'लीगी मन्त्रि 
मंण्डल बन गया । बगाल में फजलुलहक का संयुक्त मन्त्रिमण्डल बना ओर उसके 
बाद बहुत जल्दी ही नजीमुद्दीन का लीगी मन्त्रिमण्डल स्थापित हो गया । सन्‌ 
१९४३ में उत्तर-पर्चिम सीमान्‍्त प्रदेश में भी लीग का मन्त्रिमण्डल बन गया। 
इस प्रकार ब्रिटिश सरकार मुसलमानों की हठधर्मी, सकीरणता और स्वार्थनीति 
का लाभ उठा कर उनकी पीठ ठोक काग्रेस को नीचा दिखाती रही । भारत 
की स्वतन्त्रता के मार्ग में दुर्बलकाय दानव पहाड़ बन कर खडा हो गया। 
भारत छोड़ो' के स्थान पर उसने 'भारत काटो तब छोडो' का तारा लगाया। 
उसके मजहबी पागलपन के सामने अनेक तक और विवेकपूर्ण प्रस्ताव भ्रसफल 
हो कर रह गए । श्री राजगोपालाचार्य ने रूस के संविधान पर आधृत काग्रेस- 
लीग-सहयोग के लिए जो फ़ारमूला सामने रखा, उसे भी मि०जिन्ता ने रह कर 
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दिया । अखण्ड भारत की स्वीकृति भी उन्हे मान्य नहीं थी । इस विषय पर 
गांधी जी के साथ भी उनकी वार्ता दीघंकाल तक बिना किसी परिणाम के चलती- 
चलती एक दिन टूट गई । गाधी-जिन्ना वार्ता की असफलता के बाद देश का 
वातावरण बडा ही सकटपूर्णा हो गया । कही-कही तो ग्रृहयद्ध की चर्चा भी 
चलने लगी। 

'कैबिनेट मिशन' के प्रस्तावों को ठ्ुकरा कर मुस्लिम लीग ने १६ श्रगस्त, 
१९४६ को “शस्त्र प्रयोग' द्वारा पाकिस्तान बनाने का प्रस्ताव पास किया, 
साम्प्रदायिक दानव ने अपना मुखीटा उतार कर खाकसारो, तथा मुस्लिम राष्ट्रीय 
सेना के सदस्यों, को तलवार उठा कर मजहब की रक्षा करने की चुनौती दी । 
सुहरावर्दी के नेतृत्व मे, लीगी मन्त्रिमण्डल की छत्रछाया और संरक्षण मे हिन्दू 
जनता, बलि के बकरो की तरह कटवाई गई। तीन दिन तक बगाल मे दिन- 
रात यह नरमेध इस्लाम के नाम पर चलता रहा, नोग्राखाली मे मज़हबी पागल- 
पन में मनुष्य भेडिए बन गए, जिनके हाथ मे तलवार और आखो मे हिसा की 
चिनगा रिया थी, जिनसे फूटी हुई ज्वाला मे असहाय हिन्दू भस्म हो रहे थे । 
शासनतन्‍्त्र तटस्थ निरपेक्ष देख रहा थधा--ज॑से ये हिख़ पशु उन्ही के छोडे हुए 
हों, ऐसा लग रहा था कि सारा देश इस हवनकुण्ड मे होम दिया जाएगा। 
साम्प्रदायिकता के विषधरो की जहरीली फुफकार मे मानवता भस्म हो जाएगी । 
महात्मा गाधी की आध्यात्मिक शक्ति और निर्भय व्यक्तित्व ही पीडित जनता 
का एकमात्र नेतिक सम्बल रह गया था। 'बापू' कविता की रचना उसी समय 
हुई जब बापू नोआखाली की यात्रा कर रहे थे । 

दिनकर ने सर्देव ही “'बापू' की पूजा अगारो और चिनगारियो से की थी। 
उनके उच्च सेद्धान्तिक आद्शों को पृथ्वी की कमजोरियो में ढाल लेना उनके 
मत में असम्भव था। अ्गार की पूजा करते हुए भी, गाधी की श्रथाह करुणा के 
सागर की गम्भीरता और प्रेम के श्रमृत-प्रवाह के प्रति श्रपार श्रद्धा का व्यक्ती- 
करण उन्होने किया-- 

पर तू इन सब से परे; देख 
तुमको अश्रंगारा लजाते है, 
मेरे. उद्देलित-ज्वलित गीत 
सामने नहीं हो पाते है।" 
मेप मे मद 


लज्जित मेरे पअंगार, तिलक--- 
साला भी यदि ले श्राऊं में, 


दिनकर के राष्ट्रीय काव्य को पृष्ठभूमि ६५ 


* किस भांति उठ इतना ऊपर ? 
मस्तक कंसे हू पाऊं में ११ 
वज्रपात' तथा अघटन घटना वया समाधान' से गाधी जी की निर्मम और 
पागलपन से भरी हत्या के मामिक चित्रों ने, जनता के रोते हुए हृदय का 
प्रतिनिधित्व किया -- 
धरती विदीर्ण हो सकती है 
अ्रम्बर धीरज खो सकता है, 
बापू की हत्या हुई, किसी भी दिन 
कुछ भी हो सकता है।* 
परन्तु इस अगाध श्रद्धा के पीछे दिनकर का 'हिन्दू' भी शकाग्रस्त होकर 
बोल रहा है | गाधी के मार्ग से समस्या के व्यावहारिक समाधान के प्रति 
उनके मन में यहा भी शका है-- 
दानवता से मे भी अ्रधीर, 
नर पर मेरा भी सहज प्यार, 
में भी चाहता पकड़ पाऊं, 
इस अमभिट प्रेस का क्षीण तार। 
पर, हाय, प्रशय के तार छोर 
बस एक हमारे कर मे है, 
क्या अ्रन्य छोर भी इसी तरह 
आबद्ध श्रपर पश्रन्तर मे है! 
उत्तर दे सकता कोन ? शास्त, 
मेरे शंकाकुल कुटिल हृदय ! 
जब तक शंकाएं वेष, नहीं 
देन दे सकता तुमे प्रणय।* । 
स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ लिखे हुए प्रमुख भ्रन्थ है “रश्मिरथी, 'नीलकुसुम', “नए 
सुभाषित', 'उर्वशी' भौर परशुराम की प्रतीक्षा'। रश्मिरथी परम्परा के मोह से 
लिखा हुआ प्रबन्ध-काव्य है, जिसमे कुन्ती के अ्वैधपुत्र, अथवा “सूतपुत्र' कर्ण की 
गौरव-गाथा का गान हुआ्ना है । कर्ण के चरित्र के इन दोनो ही श्रशो के द्वारा दो 
सामाजिक प्रइनों को उठाया गया है, इसकी पृष्ठभूमि मे कोई विशेष ऐतिहासिक 
१, बापू, पृष्ठ ३ 
२. वही, एष्ठ ६० 
३. वही, पृष्ठ १६ 
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घटना नही है, बल्कि इसकी मूल प्रेरणा सामाजिक है । नीलकुसुम की कुछ 
रचताओझो की पृष्ठभूमि मे भारत की राजनीति के विविध पक्षो, पचशील के 
सिद्धान्तो तथा अन्य सामयिक घटनाओ को ग्रहण किया गया है। इस प्रसंग मे 
जनतनन्‍त्र का जन्म' कविता उल्लेखनीय है जो २६ जनवरी, १६५० को भारत 
के गणतन्त्र के निर्माण के अवसर पर लिखी गई थी। इसी कविता की प्रसिद्ध 
पक्ति है -- 
सहासन खाली करो कि जनता श्राती है * 

(किसको नमन करू मैं', 'राष्ट्रदेवता का विसर्जन! और “हिमालय का सदेश' 
कविताओो मे दिनकर राष्ट्रवाद की सीमा का अतिक्रमण कर विश्वबन्धुत्व की 
ओर बढ रहे थे, तथा नये सुभाषित की कुछ कविताओ्रों मे वर्तमान व्यवस्थाओ 
की विषमताओो पर हल्के-फुल्के छीटे डाल रहे थे कि चीन के आक्रमण ने उन्हे 
फिर राष्ट्रवाद की ओर मोड दिया । इस आक्रमण का इतिहास और उससे 
सम्बद्ध घटनाए हमारे मस्तिष्क मे बिलकुल ताजी है। उनका उल्लेख इस प्रसग 
में अनावश्यक जान पडता है। यहा केवल एक तथ्य स्मरणीय है कि दिनकर का 
श्राक्नोश केवल चीन की आसुरी वृत्ति के प्रति नही है, वे चीन के आक्रमण के 
लिए भारतीय राजतत्र और विचार दर्शन को उत्तरदायी मानते है। सत्ताधारी 
राजनीतिज्ञों की निर्वीर्य शान्ति नीति, उनके अनुसार चीन के इस दुस्साहस के 
लिए उत्तरदायी है। परशुराम की प्रतीक्षा की पृष्ठभूमि मे चीन के भ्राक्रमरा की 
घटना उतनी नही है जितनी उसके लिए उत्तरदायी परिस्थितिया | इस कविता में 
गाधीवाद के नाम पर चलती हुई कृत्रिम आध्यात्मिकता तथा निर्वार्य कल्पनाश्रो 
का खण्डन झौर विरोध किया गया है। भारत की शान्ति और तटस्थ नीति की 
्रव्यावहारिकता और भ्रात शअध्यात्मप्रधान दर्शन का विरोध किया गया है। 
तथा राजनीतिक सत्ताधारियो के भ्रष्टाचारों तथा शआआन्तरिक श्रव्यवस्थात्रो की 
शोर इगित किया गया है। कही-कही पर उनकी शअ्रभिव्यक्ति श्रावश्यकता से 
प्रधिक उग्र और कठ्ठु हो गई है :-- 

घातक है, जो देवता सह॒द्य दिखता है, 

लेकिन, कमरे मे गलत हुकुम लिखता है । 

जिस पापी को गुरण नहों, थोन्न प्यारा है, 

समभो उसने ही हमें यहां मारा है। 

जो सत्य जान कर भी न सत्य कहता है। 

था किसी लोभ से विवश्ञ सुक रहता है। 


2. भील कुसुम, पृष्ठ ५८--दिनिकर 


दिनकर के राष्ट्रीय काव्य की पृष्ठभूमि ६७ 
" उस कुठटिल राजतंत्री कदर्य को धघिक है, 
यह मृुक सत्या हनता कम नही बधिक है ।* 
इस प्रसग मे शोचनीय तथ्य यह है कि ये उक्तिया एक सैनिक के मुख से 
कहलाई गई है जिसे सोचने-विचारने का नही केवल लडने, मारने और मरने 
का अधिकार है | सैनिक-अनुशासन की हृष्टि से इस कविता की विषा आापत्ति- 
जनक है । 
परन्तु चीन का आक्रमण वह घटना है जिसने दिनकर की यह ग्रास्था हृढ 
कर दी है कि लाल लपट से गाधी की, भारत की और भारतीय सस्क्ृति की 
रक्षा करने के लिए हमे सैन्‍्य-शक्ति का पूर्ण सहारा लेना पडेगा, अपने जीवन 
दर्शन मे युद्ध को भी उतना ही प्रधान स्थान देना होगा जितना परमार्थ और 
मानवतावाद को । मानवतावाद, भारत का साध्य-लक्ष्य होगा, और सेन्य-शक्ति 
उसका साधन । 





१ परशुराम की प्रतीक्षा, पृष्ठ ३-*दिन करे 


तीसरा अध्याय 
दिनकर की काब्य-चेतना का विकास-१ 


प्रयोगकालीन काव्य-चेतना 


दिनकर की काव्य-चेतना अभाव से भाव, निषेध से स्त्रीकृति और निवृत्ति 
से प्रवृत्ति की ओर अग्रसर हुई है। श्रारम्भिक दिनों मे उनके सामने काव्य- 
रचना के अ्रनिश्चित और अनेक मूल्य थे । बिहार के विद्रोही राष्ट्रीय चेतना के 
अ्रग्निमय वातावरण में उनके कवि-रूप का निर्माण हुआ, माखनलाल चतुर्वेदी, 
रामनरेश त्रिपाठी और मैथिलीशरण गुप्त की रचनाग्रो द्वारा उन्हे राष्ट्रीय 
कविता के सस्‍्कार प्राप्त हुए, छायावाद के युवक कवियो की रेशमी भिलमिला- 
हट से भी उनका कल्पनाशील, युवा व्यक्तित्व प्रभावित हुए बिना नही रह 
सका । यही कारण है कि 'रेणुका' मे हमे उनकी काव्य-चेतना के श्रनेक सूत्र 
मिलते है। उसके पहले लिखी गई रचनाश्रो (बारदोली-विजय और प्रण-भग) 
में पूर्वकालीन राष्ट्रीय. भौर शप्राख्यानात्मक काव्य-परम्पराश्रो का ही 
अनुसरण हुआ है । इसलिए 'रेशुका' को दिनकर की प्रयोग-कालीन रचना 
माना जा सकता है, जिसमे उनके मूल्य निश्चित नही हो सके है। अन्त मुखी 
झौर बहिर्मुखी काव्य-प्रवृत्तियो में किस ओर उनका भ्ुकाव अ्रधिक है यह स्पष्ट 
नही होता । एक ओर क्रान्ति का प्रलयकारी स्वर है तो दूसरी ओर छायावबाद 
की कूठा, वेदना और नैराश्य भी है। 'रेणुका' के इन्ही सूत्रो वा विकास 
दिनकर की परवर्ती काव्यकृतियों मे हुआ है इसलिए उनका विस्तृत और 
पृथक-पृथक्‌ विश्लेषण प्रस्तुत किया जा रहा है। उत्त सूत्रों के पाच' मुख्य 
रूप 
राष्ट्रीय चेतना 
यथार्थवादी कला-चेतना 
निवृत्ति-मुलक वंयक्तिक चेतना 
कल्पना-प्रधान सौन्दयं-चेतना 
श्वज्धार-चेतना और नारी-भावना । 
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दिनकर की काव्य-चेतना का विकास ६६ 


विकास की दृष्टि से इन सभी प्रतिपांध विषयों के दो सोपान माने जा 
सकते है । प्रथम वह स्थिति, जब कवि की प्रतिक्रियाए मूलत॒ भाव-परक है। 
इसके अन्तगंत कुरुक्षेत्र के पूवं लिखी गई प्राय सभी रचनाएं रखी जा सकती 
है। राष्ट्रीय चेतना के काव्य 'रेशुका' और 'हुकार' दिनकर की भावप्रवणता 
के परिणाम हैं, ६न्द्रगीत' और रसवन्ती में भी वैयक्तिक भावनात्मक प्रति- 
क्रियाश्रो की ही अभिव्यक्ति हुई है। 'कॉलिंग विजय” में इन्द्रगीत की वैयक्तिक 
करुणा और व्यथा ने समष्टिजन्य रूप ग्रहण किया है। यहा तक दिनकर एक 
भावप्रवण कवि है विचारक कवि नही, कुरुक्षेत्र मे वे पहली बार विचारक 
और द्रष्टा के रूप मे आते है और कविता के प्रति उनकी भावात्मकता बुद्धि से 
सपुष्ट होकर अभिव्यक्ति पाती है। राष्ट्रीय-सास्कृतिक और ऐतिहासिक 
प्रतिपाद्य के प्रति उतके मूल्य निश्चित और स्थिर हो जाते है, कुरुक्षेत्र के 
अतिरिक्त सामधेनी, बापू और परशुराम की प्रतीक्षा मे भी दिनकर का अग्नि- 
मय भाव बुद्धि-सपुष्ट है। भ्रधिकतर, विचारक कवि का भावपक्ष गौण और 
दु्बेल पड जाता है, परन्तु दिनकर की कविता मे बुद्धि, भाव को शीतल नही 
बनाती, उनको उद्बुद्ध करके उन्हे हढता भ्रौर शवित प्रदान करती है। न्द्- 
गीत” की निवृत्ति-भावना कुरुक्षेत्र के विचारप्रधान कर्म-मूलक दर्शन मे सदा 
के लिए खो गई । दूसरी ओर 'रसवन्ती' की कोमल-सुकुमार श्ृज्धार-भावना 
की परिणति विचार-सपुष्ट होकर “उवेशी' के कामाध्यात्म-दर्शन के रूप में 
हुईं। रेशणुका की यथार्थवादी सामाजिक भावना ही स्वतन्त्रता के बाद, फैले 
हुए राजनीतिक भ्रष्टाचार, आथिक और सामाजिक वेष्म्य के प्रति फिर से 
जागृत हो उठी है। 'नए सुभाषित', “नीम के पत्ते', और “परशुराम की प्रतीक्षा” 
मे सकलित अझनाकी जैसी कविताओ के आक्रोश और व्यग्य को रेखशुका की 
अतिम कविताप्रो मे व्यक्त सामाजिक यथार्थवादी भावनाओ्रो का नया रूप माना 
जा सकता है । दिनकर की होष रचनाए हैं, रश्मिरथी, नीलकुसुम तथा सीपी 
और शख । रध्मिरथी, द्विवेदीयुगीन प्रबन्धकाव्य-पर॒म्परा का काव्य है जिसके 
आख्यान और चरित्र-चित्रण मे दिनकर की मुख्य प्रवृत्तिया स्वत उभर भ्राई 
है । नीलकुसुम का परिधान नई कविता का है परन्तु काव्य-चेतना प्रायः उनकी 
अपनी पुरानी ही है। सीपी और शख देश और विदेश के मान्य कवियों की 
रचनाओं का अनुवाद है, इसलिए काव्य-चेतना के विकास के प्रसंग मे उस कृति 
का श्रधिक महत्व नही है। 
ध्वंसक क्रान्ति 

जैसा कि पहले कहा जा च्रुका है दिनकर की प्रारम्भिक रचनाएं झ्रधिकतर 


७० युगचारण दिनकर 


भावावेश प्रेरित है। यदि रोमान्टिक काव्य के विषय मे यह मान्यता स्वीकार 
कर ली जाए कि वह सम्भावनाञ्रों को देख कर नहीं चलता, उसमे वाछनीय- 
अवाछनीय, सम्भावना-असम्भावना का प्रदन नही उठता, तो यही कहा जा सकता 
है कि राष्ट्रीय-प्रतिपाद्य की और भी दिनकर की प्रारम्भिक दृष्टि रोमान्टिक 
कवि की ही रही है। रेणुका में उनकी राष्ट्रीय भावना का सूत्रपात ही हो 
सका है निर्धारण नहीं। उसके तीन मुख्य रूप है। प्रथम रूप है ध्वसक क्रान्ति 
के आह्वान का, जिसकी प्रतिनिधि कविता है ताण्डव । 'रुद्र' केवल प्रतीक मात्र 
है । रुद्र का श्राह्मान जनता की रीौद्र-भावनाओत्रो का आह्वान है। जिसे कवि 
अ्रपने विस्फोटक स्वर द्वारा श्रत्याचार, आडम्बर और अहंकार का नाश करने 
की चुनौती देता है। यह ध्वस श्ौर विनाश सम्भावनाओ की झोर छ्यान नही 
देता | कवि बुद्धि द्वारा उसे सतुलित नही करता, उसके ध्यान-योग मे तो केवल 
श्र गीनाद, प्रलय के बादल, अग्नि और तुफान, डगमगाते हुए पर्वत है--जो 
हिसक क्रान्ति के प्रतीक है। यह क्रान्ति, यह ज्वाला अव्यवस्था फैला सकती 
है--आग लगा सकती है परन्तु समस्या का अन्तिम समाधान नही बन सकती । 
प्रलय या नाश की स्थिति स्थायी रूप से काम्य नहीं हो सकती परन्तु रेशुका 
का राष्ट्रवादी कवि सतुलन नही जानता, वह केवल नाश और विध्वस ही देख 
सका है, निर्माण की कल्पना उसकी दृष्टि मे नही है। श्रभी तक इस क्षेत्र मे दिनकर 
पूर्ण भावनावादी है, बुद्धिवाद उनके निकट नही है । भावों को बुद्धि से संतुलित 
करने की कल्पना वे नही करते । रेणुका मे व्यक्त उनकी वीरता श्रधी वीरता 
है और उनकी क्रान्ति अ्रन्धी क्रान्ति । 'ताण्डब” कविता के पाठ की एक रोचक 
कहानी है। २६ दिसम्बर, १६३३ को देवघर के शंकर मन्दिर मे सान्ध्य-पश्र जार 
के समय दिनकर जी ने इस कविता का पाठ किया और १५-१-३४ को बिहार 
में भयकर भूकम्प आया । कविता के अ्रलौकिक प्रभाव पर तो कोई अन्‍न्धी आस्था 
वाला व्यक्ति ही विश्वास कर सकता है, लेकिन उसका प्रतीकात्मक महत्त्व 
ग्रवदय स्वीकार किया जा सकता है। वह नाश जिस पर नव-निर्माण की नीच 
न पड सके, जो भूकम्प और बाढ़ बन कर ही रह जाये, स्थायी महत्त्व की वस्तु 
तब तक नहीं हो सकता जब तक उसकी परिणुति किसी उदात्त लक्ष्य मे न 
होती हो । ताण्डव की क्रान्ति मे इस उदात्त लक्ष्य का बिल्कुल श्रभाव नही है, 
प्रलय के बादलो' की गड़गडाहट, अग्नि वर्षा की ज्वाला, परवतों की डगमगाहट 
मे उसका वह स्वर प्रच्छन्न होते हुए भी शक्ततिपूर्ण है-- 

लगे झ्राग इस आडसस्बर में, 

वैभव के उच्चाभिमान में, 
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अहंकार के उच्च शिखर में, 
स्वाभिनत्‌ अन्धड आग बुला दो 
जले पाप जग का क्षण-भर में * 
राष्ट्रीय भावना के विश्लेषण की दृष्टि से रेणुका की दूसरी महत्वपूर्ण 
कविता है हिमालय । इस कविता में उनकी तत्कालीन राष्ट्रीय चेतना के 
विभिन्‍न तत्व सयुक्त रूप मे मिलते है। कही-कही उसमे 'ताण्डव' की-सी आग 
दर 
कह दे शंकर से आज करें 
वे प्रलय नृत्य फिर एक बार। 
सारे भारत में गूंज उठे, 
हर हर बस का फिर महोच्चार 
कस्मे देवाय ? में भी क्रान्ति की धात्री कविता से झाग बरसाने का 
आाह्वाव किया गया है-- 
क्रान्ति-धात्रि कविते ! जागे, उठ 
ग्राइम्बर से श्राग लगा दे, 
पतन, पाप, पाखण्ड जलें, 
जग में ऐसी ज्वाला सुलगा दे।* 
अतीत के प्रति मोह और बेदना 
श्रतीत के प्रति मोह और वेदना को भी दिनकर की राष्ट्रीय चेतना का 
प्रारम्भिक रूप माना जा सकता है। रेणुका में इस पक्ष को बहुत प्रधानता दी 
गयी है। अतीत की ओर अभ्रासक्ति से देखने की प्रवृत्ति को दिनकर ने छाया- 
वादी सस्कार माना है। 'छायावादी कविता का मूलाधार भावृकता थी और 
भावुकता जब वर्तमान से श्रसन्तुष्ट हो जाती है तब, स्वभावत वह अतीत की 
श्रोर लालसा से दौडती है ।* दिनकर के श्रतीत-मोह का ख्रोत तो राष्ट्रीय- 
सास्कृतिक और छायावादी दोनो ही काव्य-धाराश्रो मे था परन्तु उसके प्रति 
करुणा और अवसाद के भाव मूलत: छायावादी कविता से ही प्राप्त हुए थे 
इसमे कोई सन्‍्देह नही है। “हिमालय, 'मिथिला', 'पाठलिपुत्र की गंगा” इत्यादि 
कविताएं इस भाव-धारा की प्रमुख रचनाएं है, जिनमे सामान्यत. भारत का, 
१ रेणुका, पृष्ठ ३, तृतीय संस्करण--दिनकर 
२ वही पृष्ठ ७, तृतीय सस्करण--दिनकर 


३. वही, पृष्ठ ३१ 
४ कांव्य की भूमिका, पृष्ठ ४२--दिनकर 


७२ युगचारण दिनकर 


और विशेषत बिहार प्रदेश की ऐतिहासिक गरिमा, प्राकृतिक सौन्दर्य, भौगो- 
लिक महत्व और सास्क्ृतिक वैभव की अभिव्यक्ति की गई है। मिथिला, 
कपिलवस्तु, वेशाली, पाटलिपुत्र, गडकी, लिच्छवी, विद्यापति, बोधिसत्व इत्यादि 
का गान करते हुए कवि-हृदय उसी मे रम जाता है। 


व्यापक राष्ट्रीयता 
यद्यपि दिनकर की समष्टि चेतना प्रदेश से देश और देश से विश्व की ओर 
उन्मुख हुई है परन्तु राष्ट्र के नाम पर उनके सामने सम्पूर्ण देश रहता है। 
देश की सस्क्ृति, देश का भूगोल, देश की समृद्धि का समग्र चित्रण इन पक्तियों 
में है -- 
सुखसिन्धु, पंचनद, ब्रह्यपुत्र, 
गंगा यमुना की अ्रसिय धार, 
जिस पुण्यभूमि की ओर बही, 
तेरी विगलित करुणा उदार। 
मा मै २६ 
तू तरुण देहा से पूछ शरे, 
गूजा कसा यह ध्वंस-राग ? 
अम्बुधि-अन्तस्तल-बीच. छिपी 
यह सुलग रही है कोन झाग ११ 
करमे देवाय' कविता में भी इसी व्यापक राष्ट्रीयता को अ्रभिव्यक्ति मिली है-- 
धर्म भिन्‍नतता हो न, सभी जन 
हेल-तटी में हिल मिल जाएं, 
ऊषा के स्वरणिम प्रकाश में 
भावुक भवित-मुग्ध-मन गाएं। 
भाव-प्रवण व्यक्ति की हष्टि व्यक्तिपरक होती है, वह वहा अ्रधिक टिकती 
है जहा उसकी भावनाओं का निकट सम्बन्ध होता है, दिनकर के प्रान्तीय प्रेम 
के पीछे भी यही तथ्य निहित है, लेकिन इस प्रेम और राग के नाम पर उनकी 
राष्ट्रीय भावना का रूप अनुदार और सकी नही होने पाया है। 
“मिथिला” श्रौर 'पाटलिपुत्र की गंगा” मे भारत के ऐतिहासिक गौरव और 
वर्तमान वेषम्य का चित्रण हुआ है। वह मिथिला जो जनक और कपिल की 


१, रेणुका, पृष्ठ ७--दिन१ र 
२. वही, पृष्ठ 2४ 
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जन्मभूमि है जहा की नारी-रत्न सीता ने विश्व में नारीत्व का आदर्श स्थापित 
किया, जहा विद्यापति के मधुर गीत गूजरित हुए थे, श्राण पतभड की उदास 
कोयल के समान अवसाद-प्रस्त, क्षीण प्रभा और हत आभा होकर खडहर मे अपने 
सुहाग की लाली दूढती फिरती है। 'पाटलिपुत्र की गगा' में भी मगध और 
वैशाली का गौरव-गान है तथा अतीत के माध्यम से वत्माव को जगाने का प्रयास 
किया गया है। उसमे शडद्धी का भैरवनाद नही, हारे हुए देश के युवक की 
करुणा है, जो अपने निस्तार का मार्ग न पाकर याचताश्रों और प्रार्थना का सहारा 
लेता है । 

यद्यपि इस याचना में श्रवसाद का स्वर प्रधान है, लेकिन भ्रतीत के गौरव 
की करुण स्मृति द्वारा वर्तमान की समस्याग्रों के समाधान का उद्देश्य भी उनमे 
निहित है, जिसे छायावादी नही द्विवेदीयुगीन कविता की प्रवृत्तियो के शभ्रन्तगत 
ही रखा जा सकता है । 

रेणुका' की ध्वसक क्रान्ति के स्वर मे उस युवक वर्ग का प्रतिनिधित्व 
हुआ था जो भगर्तापह की उपासना में पागल था, ब्रिटिश सरकार की दमन- 
नीति से जिसका खून उबल रहा था। दिनकर के स्वर का यह पागलपन हुकार' 
में खुल कर अपनी चरम सीमा पर पहुचा है। 'रेणुका' में केवल उसकी मान्य- 
ताझ्रो का निर्माण हो रहा था, वे राजनीति के विभिन्‍न पक्षों को प्रयोग रूप मे 
अपनी कविताओं मे स्थान दे रहे थे । 
तत्कालीन राजनीतिक समस्याप्रों के प्रति दृष्टिकोण 

दिनकर की राष्ट्रीय-चेतना की प्रेरक परिस्थितियों का विश्लेषण करते 
हुए प्रस्तुत विषय की झोर सकेत किया जा चुका है। इस दृष्टि से रेणुका की 
तीन कविताएं महत्वपूर्ण है--'बोधिसत्व', 'कस्मे देवाय” और “बागी । प्रथम 
कविता अछूतोद्धा र-आ्रान्दोलन को स्वर प्रदान करने के लिए लिखी गई है-- 
जो श्रब तक राजनीतिक समस्या का रूप ग्रहण कर चुका था। साम्प्रदायिक 
ग्रवार्ड' के द्वारा भारत की जनता को विभाजित करके अपनी सत्ता बताए 
रखने की सरकारी नीति से गाधी जी का ध्यान अस्पृश्यों की श्रोर गया, 
जिन्हे हिन्दुओं से प्रथक कर दिया गया था, इस प्रकार अछूतो की समस्या 
अब सामाजिक समस्या न रह कर राजनीतिक समस्या बन गई थी। दिनकर 
ने बोधिसत्व का ग्राह्वान करके उनसे धर्म के सत्य रूप की प्रतिष्ठा करने की 
प्रार्थना की -- 

जागो, गांधी पर किए गए नरपशु पतितों के वारों से, 
जागो, मैत्री-निर्धोष ! श्राज व्यापक युगधर्म-पुकारों से । 
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जागो गौतम जागो महान ! 

जागो, श्रतीत के क्रांति-गान ! 

जागो, जगतो के धर्म-तत्व ! 

जागो, है ! जागो बोधिसत्व !" 
कसम देवाय' में वे इतिहास-लोक छोड़ कर वर्तेमान में आए। प्रियदर्शन 
अ्रतीत मे शान्ति की खोज करने में ग्रसफल होकर उन्होने वर्तमान की सम- 
स्थाओं पर विचार आरम्भ किया । इसी कविता को कुरुक्षेत्र के छठे सर्ग की 
भूमिका माना जा सकता है, जहा कवि ने विज्ञान की तलवार से खेलने वाले 
मनुष्य की मूखेंता का उपहास किया है, उसके दुरुपयोग के मूल मे मानव- 
समाज के नाश के बीज देखे है--कस्में देवाय मे उस परवर्ती विकसित विचार- 
धारा का प्रथम सूत्र मिलता है-- 

जो मंगल उपकरण कहाते 
वे मनुजों के पाप हुए क्‍यों ? 
विस्मय है, विज्ञान विचारे 
के वर ही श्रभिज्ञाप हुए क्‍यों ? * 
इसी कविता मे देशव्यापी किसान-आनन्‍्दोलन, साम्प्रदायिक दगे, ब्रिटिश 

साम्राज्यवाद की आर्थिक शोषण नीति इत्यादि विषय उन्होने ग्रहण किए, 
श्ौर लाखो कराहते हुए क्रौचो की करुणा से प्रेरित कवि-वाणी को युग-वाणी 
में परिवर्तित करने की कामना प्रकट की -- 

लाखों कोंच कराह रहे हैं 

जाग झ्रादि कवि की कल्यारणी ? 

फूट फूद तू कवि कठों से 

बन व्यापक निज युग की वाणी | 
इसके अतिरिक्त कुरुक्षेत्र के उस व्यापक मानवतावाद के बीज भी इस कविता 
में मिलते हैं जहा कवि, मस्तिष्क की दौड और प्रतियोगिता को त्याज्य तथा 
गहित घोषित करके, हृदय के गुणों पर श्राधुत समाज और विश्व की कल्पना 
करता है, वह विश्व जहा मनृष्य का श्रेय क॒ठु और आग्लेय विज्ञान नहीं होगा, 
जहां हृदय-देश पीछे छूटा हुआ न होगा, जहा उसका श्रेय, प्रणय की वायु, 


१. रेखुका, तृतीय संरकरण, पृष्ठ १६8 
२, रेशुका, पृष्ठ ३० 
३. वही, पृष्ठ ३२ 
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आसुओ को धार, और आत्मा का किरण-अभियान होगा। इन्ही मान्यताश्रो 
का पूर्व रूप हमे रेशुका की इन पक्तियों मे मिलता है-- 
खींच सधुर स्वर्गीय गीत से 
जगती को जड़ता से ऊपर 
सुख की सरस कल्पना सी तु 
छा जाये कण-करा में भ॒ पर। 
क्या होगा, अश्रनुचर न वाष्प हो 
पड़े न विद्युत दीप जलाना, 
मे न अहित मानूंगा, चाहे 
सुझे मे नभ से पंथ चलाना।" 


हिसात्मक सार्ग की स्वीकृति 


राष्ट्रीय-चेतना के इन विविध रूपो के श्रतिरिक्त दिनकर की “मूल चेतना 
का एक सूत्र रेशुका में भी मिलता है। सामान्यत यह कहा जाता है कि रेणुका 
में दिनकर इतिहास के मोह में ही फसे रहे है, यथार्थ वर्तमान मे उतर कर नही 
श्राये, परन्तु एक आध स्थल रेणुका मे भी ऐसे है जिनसे यह प्रमारितत होता है 
कि विभिन्‍न प्रयोगो के बावजूद दिनकर की मान्यता एक विशिष्ट दिशा की 
श्रोर भुक रही थी, और वह थी स्वतन्त्रता प्राप्ति के लिए हिसात्मक मार्गों की 
स्वीकृति की । उन दिनो बगाल तथा बिहार, क़ान्तिकारी झ्रान्दोलनो के मुख्य 
केन्द्र थ | दिनकर के भाव-प्रवरणा व्यक्तित्व १२ उनकी उम्र नीति का प्रभाव पड़ना 
स्वाभाविक था, इसलिए गाधी पर पूर्ण श्रद्धा और आस्था रखते हुए भी गांधी 
की अहिसा नीति को पूर्ण रूप से वे कभी स्वीकार नही कर सके थे, हुकार मे 
उनकी यह नीति स्पष्ट और प्रखर रूप मे व्यक्त हुई, 'रेणुका' मे भी इस प्रकार 
के सकेतो का अभाव नही है। 'हिमालय' कविता की ये पक्तियां इस कथन के 
प्रमाण रूप मे ली जा सकती है। अध्यात्म और तप की भ्रस्वीकृति और शौर्य 
तथा क्रान्ति की स्वीकृति हिमालय की इन पतक्षितियों मे व्यक्त है -- 
रे, रोक युधिष्ठिर को न यहाँ, 
जाने दे उनको स्व धीर, 
पर, फिरा हमें गांडीव-गदा, 


लौटा दे शप्रजु न-भीम वोर । 
कः डा के 


१. रेणुका, पृष्ठ ३३ 
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तू मौन त्याग, कर सिहनांद, 

रे तपी ! श्राज तप का न काल । 

नव-युग-शंखध्वनि जगा रही 

तु जाग, जाग, मेरे विशोल।? 

रेणुका की राष्ट्रीय-चेतना के विकास में उनकी 'बागी' कविता का महत्व- 
पूर्ण स्थान है। इसकी रचना सन्‌ १६२६ में हुई। सशस्त्र क़ान्ति की तैयारी 
करने के अ्भियोग मे श्रग्रेज सरकार ने यतीच्द्रना4 दास, भगतसिह, बदुकेश्वर 
दत्त और उनके बीसियो साथियों को जेल मे बन्द कर रखा था। आजादी के 
इन दीवानों के साथ जेल में बहुत बुरा बर्ताव किया जाता था जिसके फलस्वरूप 
वहा के बन्दियों ने अनशन कर दिया। अनशन तुडवाने के लिए सरकार ने उन 
पर जो जुल्म किए उससे सारे देश का वातावरण उत्तेजनापूर्णो हो उठा-- 
माखनलाल चतुर्वेदी और मैथिलीशरण गुप्त जैसे वयस्क साहित्यकार भी क्षुब्ध 
हो उठे--फिर दिनकर तो उन दिनो जवान थे । १४ सितम्बर को यतीन्‍न्द्रनाथ 
शहीद हुए--उसी दिन रात भर जाग कर उन्होने २०० पक्तियों की एक लम्बी 
कविता लिखी जिसमे से आराठ पक्तिया 'यूवक' में प्रकाशित हुई। आइचय की 
बात यह है कि इस प्रकार की अ्मानुपिक हत्या पर दिनकर का क्रोध नही, 
उनकी कहणा' जागी, उनके आयू ही बहते रहे, श्राक्नोश के स्वर मे ये गरजे 
नही । 'रेए का की राष्ट्रीय चेतना मे करुणा और अवसाद का स्वर केवल 
अतीत से सम्बद्ध कविताओं मे ही नहीं वर्तंथान परिस्थितियों से प्रेरित रच- 
नाओझो से भी मिलता है। समाधान के लिए वे बाहुबल अथवा मनोबल के स्थान 
पर ईश्वर की सहायता का सहारा लेते है, उनकी आवाज में निबंल जाति के 
यूवक की दबी, सहमी और रोती हुई आवाज को भर्राहट है। इस प्रकार 
मूलत रेणका की राष्ट्रीय भावना मे या तो आक्रोश है जो प्रलय के स्वप्न 
देखता है--अ्रथवा निर्बल जाति के यूवक की करुणा और अवसाद है जो 
असहाय आसू बहाता है। 'रेणुका' मे उनकी राष्ट्रीय चेतना का प्रारूप बनता 
है, जिसकी रेखाएं भ्रागे चल कर पूर्णारूप से काटपीट कर परिवर्तित कर दी 
जाती हैं। ग्रतीत के मोह का स्थान वर्तमान राजनीतिक समस्याएं ले लेती है-- 
ध्वसक क्रान्ति में केवल शोर नहीं रह जाता, उसमे कर्मठता और क्रियाशीलता 
आरा जाती है और अवसाद का स्थान विचार-सयुष्ट समर्थ आक्रोश ले लेता है। 
यथार्थवादी कला-चेतना 
ररेणुका' के प्रतिपाद्य विषयों की दूमरी प्रमुख धारा वह है जिसमे उनकी 
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काव्य-वेतना कला के यथार्थ मूल्यों की ओर उनमुख होती है। इस भाव-धारा 
की प्रतिनिधि कविताए है 'कविता की पुकार', 'कला, तीर्थ और कवि! । हृष्टि- 
कोण भ्रधिकतर राजनीतिक प्रतिपाद्य के आवरण में लिपटा हुआ है। कविता 
की पुकार मे उनकी कविता छायावाद के स्वप्निल नील कूजो से बाहर आकर, 
नालन्द ओर वंशाली के खण्डहरो से बाहर वनफूलो की श्रोर जाने की कामना 
करती है, कल्पना और इतिहास को छोड कर यथार्थ और वरतंमान से सम्बन्ध 
स्थापित करना चाहती है। श्वद्भार और वैभव से विमुख होकर तृरण॒-कुटियो मे 
प्रवेश करना चाहती है-- 
विद्युत छोड़ रोप साजूंगी, सहल छोड़ तृण-कुटी प्रवेश 
तुम गांवो के बनो भिखारी, मे भिख्वारिणी का लू वेश । 
छायावाद की बौद्धिक कल्पना और अप्सरा-लोक को छोड कर वह गाव के सहज 
झ्रकृत्रिम वातावरण मे उतरना चाहती है--जहा स्वर्णाचला सध्या-इयाम परी 
खेतो मे उतर रही हो, हरी घास को रोदती हुई गाए रोमन्थन करती हुईं श्रा रही 
हो । वह ग्रामबाला के रूप, सौन्दर्य और सुहाग के गीत गाना चाहती है-- 
पनघट से श्रा रही पीतवसना युवती सुकुमार 
किसी भाति ढोती गागर-यौवन का दुवह भार। 
बनूगी से कवि ! इसकी मांग, कलश, काजल सिदूर सुहाग ।* 
ऐसे स्थलो पर छायावादी अभिव्यक्ति की चित्रात्मकता और प्रकृति पर मान- 
वीय भावनाओं के भ्रारोपण की शैली तो प्रयुक्त हुई है, परन्तु समष्टि-मुलक 
प्रतिपाद्य के कारण उनको दृष्टि व्यापक हो गई है । प्रकृति पर उदात्त भाव 
ओर जागरण के इस आरोपणा मे दिनकर की काव्य-चेतना एक नई दिशा की 
झ्ोर बढी है। जहा उसमे राष्ट्रीय कविता की उदात्त समष्टि-चेतना और छाया- 
वाद की चित्रात्मक और प्रतीकात्मक शैली का सगम हुआ है-- 
पहन शुक्र का करणं-फूल है दिशा श्रभी भी मतवाली, 
रहते रात रमणियां झ्राए ले ले फूलों की डाली । 
स्वर्ग-स्रोत, करुणा की धारा , भारत मां का पुण्य तरल 
भक्ति श्रश्न धारा सी निर्मल गंगा बहती है श्रविरल। 
पुजारिन की बन कंठ-हिलोर, भिगो दूंगी श्रग जग के छोर। * 


उनकी काव्य-चेतना उस निरक्षर ग्रामीण विरहिणी-बाला कौ दूती 
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बनना चाहती है, जो अपनी व्याकुल और व्यथित्व भावनाओं को प्रिय तक भेजने 
में श्रसमर्थ है-- 

भया ! लिख दे एक कलम खत मो बालस के जोग 

चारो कोने खेम-कुसल मांके ठा सोर वियोग 

दृतिका से बन जाऊगोी, सखी ! सुधि उन्हे सुनाऊंगी । 


वह वनफूलो के भावनात्मक और कोमल पक्षों को हौ समेट कर नहीं चलती, 

श्रमकशों से नहाएं हुए, सूखी रोटी खाकर भूख बुझाने वाले कृषक के लिए 
गगाजल भी बनना चाहती है, वेषपम्यों से तस्त कृषकों की व्यथा और वेदना की 
सहभागिनी बनना चाहती है-- 

ऋण-शोधन के लिए दृध-घी बेच बेच धन जोड़ेंगे, 

बूंद बंद बेचेंगे, अपने लिए नहीं कुछ छोड़ेंगे। 

शिशु मचलेंगे दूध देख, जननी उनको बहलाएगी, 

में फाडंगा हृदय, लाज से शआ्रांख नही रो पाएगी । 

इलने पर भी धनपतियों की उन पर होगी सार 

तब में बरसूगी बन बेबस के आसू सुकुसमार 

फटेगा भू का हृदय कठोर, चलो कवि बनफूलों की श्रोर ।* 


(दिनकर की काव्य-चेतना, कल्पना और आदर्श से यथार्थ की ओर श्रग्न- 
सर हुई है। 'कला-तीर्थ' मे मानो इसी विकास का विश्लेषण किया गया है। 
पूर्णंचद्र चुम्बित निर्जन वन, सुन्दर शैल-प्रान्त मे जहा शुक्र का कर्णृफूल धारण 
किए हुए मुक्त-कुत्तला दिश्ा-सुन्दरी भ्रवनि और अम्बर को मिला रही थी, 
कवि को चिर सुकुमार सौन्दर्य के दर्शन होते है, वह सौन्दर्य जो अस्फुट यौवन 
का मधु, तरुणी का हग-मद और कलिका का विकास बनता है, जिसकी हृष्टि 
में जीवन, केवल प्रेम, आकण, और तृषा है, तरुणी के अभ्रधरों और भआाखो 
का रस ही जहा आनन्द का स्रोत है जो जीवन को मादक और उल्लासपूर्ण 
बना देता है। काव्य-तीर्थ का यात्री उससे अभिभूत हो--दूसरे मार्ग पर चलता 
है--जहा पग-पग पर पापषाण-शिलाए रास्ता रोकती है, कटीली भाड़िया' वस्त्रो 
में उलभती है, पृथ्वी के यथार्थ को भेलते हुए जहा भ्राकाश में खिली हुई 
चांदनी पर दृष्टि नही जाती, वही कवि को कतेंव्य-भावना के दर्शन होते है। 
एक युवक श्रम में रत फावडा चलाता हुआ जीवन के शुष्क पथरीले मार्ग को 
अपनी भुजाओ के बल पर रस-सिक्‍त करता आगे बढ़ता है, पथ के काटों 


१० रेणुका 


दिनकर की काव्य-चेतना का विकास ७६ 


को अलग कर बाधाओ पर विजय प्राप्त कर जो निर्भय मुस्काता रहता है। इस 
कर्मशील युवक की उक्ति है-- 
सुन्दरता पर कभी न भूलो, 
शाप बनेगी वह जीवन में। 
लक्ष्य विभुख पर भटकाएगी, 
तुम्हे व्यर्थ फूलों के वन मे । 
और कवि के सामने यह प्रशन उठ खडा होता है-- 
सुन्दरता या सत्य श्रेष्ठ है ?' 
उठने लगा दवन्द्र पग-पग पर 
उत्तर भी उनके पास है , यह उत्तर केवल सैद्धान्तिक या तात्कालिक नही 
है, उसमे दिनकर की काव्य चेतना के भावी विकास का सकेत निहित है। 
सुन्दर के बाद दिनकर सत्य की भोर मुडे है श्रथवा यह कहना अधिक उपयुक्त 
होगा कि काव्य-विकास की अन्तिम मजिल तक वे सुन्दर और सत्य को साथ 
लेकर चले हैं। 'उवंशी' झौर परशुराम की प्रतीक्षा” क्रमश. सुन्दर और सत्य के 
ही सहग्रस्तित्व के प्रमाण है-- 
सुन्दरता शभ्रानन्व-भूरति है, 
प्रेम-नदी भमोहक, मसतवाली 
कर्म कुसुम के बिना किन्तु, क्‍या 
भर सकती जीवन की डाली ? 
सत्य सीचता हमें स्वेद से, 
सुन्दरता मधु-स्वप्न लहर से !* 
कला तीर्थ का तीसरा सागं --गध फूल, दूर्वामय प्रान्त, राशि-राशि वन 
फूलों से भरा हुआ--वही एक बिन्दु पर दो मार्ग मिलते है जिसमे संगम पर 
कला-भवन' स्थित है --महाज्ञान के चिरन्तन आलोक की विमल प्रभा फल रही 
थी जिसकी दीवारो पर स्वरणक्षिरो मे भंकित है--- 
सत्य अमर सुन्दरता गुजन।* 
प्रेम और सत्य के समन्वय और लय मे ही उन्हे सच्ची कला के दर्शन होते है। 
ये दोनो तत्त्व अन्योन्याश्रित और एक-दूसरे के पूरक है। प्रेम सत्य की प्रथम 
प्रभा है और सत्य के झ्रालोक से प्रेम का अस्तित्व है। सत्य और सुन्दर के इसी 
समन्वय में 'आ्ानन्द” निहित है, सुन्दर का नेसगिक और अ्रपाथिव धरातल सत्य 
१. रेशुका, एू० ८० 
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के कठोर पाथिव को देवत्व के निकट ले जाता है। महा सत्य जब भावुक सुन्दर 
से मिलता है तभी कला तीर्थ का पुण्य प्राप्त होता है। इन कविताओ्ो के विश्ले- 
पण् से यह स्पष्ट हो जाता है कि रेणुका' मे ही दिनकर की काव्यगत मान्यताए 
स्पष्ट होने लगी थी, वे सुन्दर से सत्य की ओर बढने की कोशिश कर रहे थे। 
सत्य ने उन्हे 'समय' की ओर प्रेरित किया भौर सुन्दर ने 'रसवती' और 'उवंशी' 
की शओर। 


निवृत्ति-मुलक वेयक्तिक चेतना--जीवन से पलायन 

रेणुका के प्रतिपाद्य का तीसरा मुख्य सूत्र है निवृत्ति-मुलक वेयक्तिक चेतना 
का । जीवन के प्रति यह निराशावादी दृष्टिकोण दिनकर को भारतीय सतो के 
दुखवादी दर्शन और साधु-सन्यासियों के चक्कर मे पडने के कारण प्राप्त हुआ। 
रेणुका के अनेक गीतो मे उन्होने जीवन की नश्वरता के गीत गाए है। इस 
मन.स्थिति मे उन्हे फूल खिलने के स्थान पर बिखरते हुए ही दिखाई पडते है । 
सृजन में सहार, मैत्री मे कपट, मादकता और सुन्दरता मे नश्वरता देखने वाले 
इस युवा कवि की मन* स्थिति उस समये सचमुच ही अ्रस्वस्थ और चिन्ताजनक 
रही होगी। इन रचनाओ्रो के लिखने के समय उनकी आय लगभग चौबीस- 
पच्चीस साल की थी। चढती उम्र के युवक की इस निराशावादी दृष्टि के औचित्य 
का विश्लेषण जरा कठिन जान पडता है। उनमे जीवन से भागने और बचने की 
प्रवृत्ति है। 'उर्वशी' के लेखक की 'मेनका से बचने की चेतावनी पढ़कर इस 
परिवरतेन का इतिहास जानने की उत्सुकता होता स्वाभाविक है-- 

यहां मेनका की चितवन पर भत ललचाना परदेद्षी * 

अ्रस्वस्थ, श्रसंतुलित और रुग्ण जीवन-दृष्ठिट 

अपने जीवन की कटठुताओो और नेराश्य से ऊबने पर व्यक्ति की हृष्टि कृठित 
झभौर विक्ृत हो जाती है, उसमे एक प्रकार की हीन भावना भरा जाती है, जिससे 
बाध्य होकर व्यवित ससार के क्षुद्र कीट-पतगो को भी अपने से अच्छा मानने 
लगता है। दिनकर अपने आ्रात्मविश्वास और तेजस्विता के कारण अपने चारो 
ओर के वातावरण मे सब से झागे रहते थे । विद्यार्थी जीवन मे इस हीन भावना 
की ग्रन्थि के पड़ने का कोई कारण नही था। ग्रामीण वातावरण से नगर मे 
ग्राते पर भी उनमे किसी प्रकार की हीन भावना नहीं श्राई थी। हा, श्रपने 
व्यावसायिक जीवन से वे हमेशा ही असन्तुष्ट रहे । रहने का कारण भी था । 
साधारण किसान परिवार के होने के कारण बड़े पदो पर नियुक्ति के अभि- 
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दसा-पत्र को प्राप्त नही कर सकते थे, उनका अह और आत्मसम्मान किसी के 
सामने भुकने को तैयार नही था। उनके शब्दों मे 'भेरा आ्त्मसम्भान ही गरीबी 
के दिनो में मेरा सबसे बडा धन था । ऐसी स्थिति में साधारण बाह्य परिस्थि- 
तियो मे उनकी घुटती हुईं प्रतिभा रेणुका के इन गीतो में व्यक्त हुई है। यह 
वह मन स्थिति है जहा व्यक्ति नियति के हाथों का खिलौना और भ्रपनी 
परिस्थितियों का दास मात्र रह जाता है। सामान्य व्यक्ति उसे स्वीकार कर 
लेता है, परन्तु प्रतिभावान और श्रहवादी का सामजस्य इन परिस्थितियों के 
साथ भासानी से नही होता । दिनकर के व्यावसायिक असन्तोष के साथ ही 
भावनात्मक अ्रसन्‍्तोष भी जुडा हुआ था। सरकारी नौकरी उनके लिए एक 
विवश्वता थी, लेकिन उनके व्यक्तित्व को यह विवशता स्वीकार करने के लिए 
हर समय संघर्ष करना पडता था, हृदय और मस्तिष्क का दन्द्र उनके जीवन का 
अ्रग बन गया था, इसी द्वन्द् की पहली प्रतिक्रिया निराशामूलक रही, जिसने 
दिनकर को निवृत्ति की ओर ढकेला । अ्रन्ततोगत्वा बाह्य परिस्थितियों ने उनके 
जीवन-दर्शन का निर्माण नही किया, परन्तु इन गीतो में तो बाह्य परिस्थिति- 
जन्य भ्रवसाद ही उनके जीवन पर छा गया है। एक बात और ध्यान मे रखने 
की है कि यह पलायन किन्‍्ही नैतिक श्रादशों और दार्शनिक मान्यताओं द्वारा 
प्रेरित नही है। इस श्रन्धकार से निकल कर “कुरुक्षेत्र के स्वस्थ दर्शन का 
निर्माण वास्तव में एक बड़े कठिन संघर्ष और ४ढ विचार-शक्ति का द्योतक 
है । 
इस वैयक्तिक निवृत्ति की प्रतिनिधि कविताये हैं, 'परदेशी', 'मनुष्य', उत्तर 

मे, 'जीवन-संगीत' और “वैभव की समाधि पर|। इन सभी कविताओं में उनकी 
दृष्टि श्मशान, चिता, कब्रो और खण्डहरो पर जा कर अ्टक गई है, मृत्यु और 
नाश के उपकरण उनके लिए सत्य बन गए हैं और जीवन के तन्‍्तु सारहीन। 
कही-कही पर इस ग्रसारता के प्रति उनकी हृष्टि मे' किशोर-काल्पनिकता का 
तत्व श्रधिक हों गया है, और यह सारा दुःखबाद एक सवेदनशील युवक का 
दिवास्वप्न-ता जान पड़ने लगता है। जेसे-- 

मेल रुकुृगा इस भूतल पर 

जीवन, यौवन प्रेम गंवा कर, 

वायु, उड़ा कर ले चल मुझको 

जहां कहीं इस जग से बाहर ।" 


असर कर पआससलाहरममलब_मचज 
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परे युंगचारण दिनकर 
इसी प्रकार मनुष्य के दुखोपाख्यान पर आसू बहाते हुए उन्होने"उसे खग, मृग, 
कुसुम, नदी विभोर सबसे निक्ृष्ट करार दिया है। प्रकृति के जड-चेतन उप- 
कररणाो की स्वच्छुन्दता ही इन पक्तियों में संधर्षशील जीवन की ऊब से कठित 
कवि की ईरएया का विषय बनी है, परन्तु यहा भी दुख काल्पनिक श्रधिक है 
अनुभूत कम -- 
खग-मृग आनन्द विहार करें, 
तृण ता भूमें सुख में विभोर, 
हम सुख-वंचित, चिन्तित उदास 
क्यों निशि-वासर श्रम करें घोर।* 
ऐतिहासिक और सास्क्ृतिक भश्रवशेष भी उन्हे अनेक बार भौतिक जीवन की 
नहवरता और निसरसारता की ओर इगित करते जान पड़ते हैं। जिधर भी 
उनकी दृष्टि जाती है उन्हे सर्वेत्र ग्लानिमयी निवृत्ति, और पलायन का कुत्सित 
क्रम ही दिखाई देता है। दिनकर की इस मन'स्थिति को, उस श्रमित, विजित 
झग्रौर पराजित बुद्धि का भ्रम कहा जा सकता है, जिसका निराकरण उन्होने 
कुरुक्षेत्र में किया । उनके मन पर हर पल पब्ननित्यता छाई रहती है, नश्वरता 
को छोडकर श्र कुछ उन्हे दिखाई ही नहीं पडता । उनकी दृष्टि जीवन मे कट्ठुता 
झ्रौर श्रवसान ही देखती है। प्रकृति में वे तुहिन-कशो की करुण कहानी पढ़ते 
हैं, कलियों का वसत नही पतभड देखते हैं, तारो के अस्त पर उनकी दृष्टि 
जाती है, उदय पर नही -- 
बेभव का उन्माद, रूप की यह कसी नादानों ? 
उसे ! भूल जाना न झोस की करुणासयी कहानी । 
जरा देखना गगन-गर्भ में तारो का छिप जाना ; 
कल जो खिले आज उन फूलों का चुपके मुरकाना। 
जीवन-सगीत' कविता में उनकी दृष्टि मृत्यु और नाश पर हौ टिकी रही 
है । संत कवियो के दुखबाद और साधु-सनन्‍्यासियों के चक्कर के कारण उन्होने 
कचन और कामिनी की निरथेकता के गीत गाए है । 
नारी का शुभ्र सौन्दयंं अपनी निस्सारता के कारण उनके लिए निरथंक 
है, उनके लिए बस अ्रनस्तित्व की ही सत्ता है और सब कुछ झूठ है। निष्कर्म 
बुद्धि की इस क्षिप्र लहर ने इस युवक कवि के हृदय को स्पशं कर उसका 
भानन्दहास, और प्रगतिमय कम्पन सब कुछ हर लिया है, सौन्दयं, तेज, सुख, 
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उत्साह सबसे रहित, दिनकर एक दुबंल दीन भ्रौर दीप्तिहीन व्यवित के रूप 
में शेष रह गए हैं जो अहनिश विद्र प मरण का ही ध्यान करते रहते हैं। 
रमणी के रूप, प्रणय के आह्वाद, जीवन के सुख पीछे पड़ जाते हैं और 

वे केवल सर्वनाश तक मृत्यु का सगीत ही सुन सकते हैं-- 

झोर गाल के फूलों पर क्यो तू फूली अलबेली ? 

बिना बुलाएं हो झ्राती होगी वह सोत सहेली । 

दो दिन प्रिय की मधुर सेज पर कर लो प्ररण य-विहार सखी 

चखना होगा तुम्हे एक दिन महाप्रलय का प्यार सखी ॥" 
जीवन पीडाश्ो का दूसरा नाम है। मानव हृदय की तनन्‍त्री के राग भिथ्या हैं, 
मृत्यु सत्य, जीवन चार दिन की चादनी है, मृत्यु का अन्ब्रकार सत्य है--प्रलय 
सत्य है, सर्वनाश की आग सत्य है। 

'समाधि के प्रदीप” कविता मे भी रोते हुए इतिहास के आसुओ को साकार 
किया गया है। शाहजहा और मुमताज, जहागीर और नूरजहा के प्रणय की 
सुनहरी मदिरा, सिहरते, शरमीले च्रुम्बन, मुहब्बत की चार आखो का अ्रवशेष 
है समाधि का वह प्रदीप जो विश्व-वभव के अभिनय के उपसहार के समान है। 
यहा भी नाश, प्रलय और क्षण-भगुरता का झरातक और भय कवि पर छाया 
हुआ है -- 

हँसते हो, हां हँसो, अभ्र्‌ मय है जीवन का हास, 
यहां श्वास को गति में गाता भूम-भूस कर नाश, 
क्या है विदव ? विनश्वरता का एक चिरन्तन राग, 
हँसो, हँसो, जीवन की क्षणभंगुरता के इतिहास ।* 

“वैभव की समाधि पर” कविता में भी, आसू, कफन, चिता, इमशान, मृत्यु, 
कब्र और खण्डहरो के गीत गाए गए हैं, इस अवसाद की चरम स्थिति उन 
पक्तियों मे देखी जा सकती है जहा छब्बीस वर्षीय युवक कवि अपने अवसान 
की कल्पना करता है--कहने की श्रावश्यकता नही है कि यह भी उसकी किशोर 
कल्पनाओ झौर कुठित दिवास्वप्नो का ही परिणाम है। एक रोमान्टिक दुखद 
भावना से अपने को आवेष्ठित करते हुए वह अपने अह को तुष्ट करना चाहता 
है। अपने महत्व की स्थापना करना चाहता है , आज के प्रौढ, प्रवृत्तिवादी 
झोर कर्मवादी दिनकर को अ्रपनी इन पुरानी मूखेंताओ पर हँसी तो जरूर 
आती होगी-- 
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में स्वर्य चिता-रथ पर चढ़ निज देवा चला जाऊगा। 
सपनों कौ इस नगरी मे जानें फिर कब आऊंगा ? 
तब कुशल पूछता मेरी, कोई राही झाएगा। 
नम को नीरब वारसी सें, यह ठहर सुन पाएगा-- 
मेने देखा उस श्रलि को, कविता पर नित मंडराते, 
वेसव के कंकालों को, लख कर श्रवाक्‌ रह जाते । 
शाजीवन वहु विस्मित था, लख जग पर छांह प्रलय को । 
था बाद जोहता निशि-दिन, भ्‌ पर अ्रभरत्व-उदय की ।* 
रेणुका में व्यक्त दिनकर की काव्य-चेतना का यह सूत्र दन्द्र गीत' में 
विकसित हुआ । रेणुका की राष्ट्रीय-चेतना से श्रसहाय और विवश आक्रोश था 
झौर इस वैयक्तिक निवृत्ति-चेतना के मूल में अ्सहाय और विवश अवसाद है। 
विवश आक़ोश समर्थ क्रान्ति और शौय॑ का स्वर बन कर “हुंकार” मे व्यक्त 
हुआ, विवश शभ्रवसाद इन्द्र गीत मे पललवित और सशोधित हुआ । कुरुक्षेत्र मे 
दिनकर के व्यक्तित्व के इन्ही दोनो श्रशों की टक्कर हुई जिसमे अवसाद और 
नैराश्य की हार भौर कर्म तथा शौये की विजय हुई । 
कल्पना-प्रधान सौन्दर्य-चेतना 
रेणुका की कुछ कविताएं ऐसी भी हैं जिनमे कविता के लोकिक प्रतिपाद्यो 
को छोड़ कर दिनकर परियो के देश मे पहुच गये है। वे छायावाद-युग के 
राष्ट्रीय कवि थे, इसलिए वैयक्तिक धरातल पर उन्होने भो अपने अग्रज छाया- 
वादी कवियो के समान काल्पनिक जगत के निर्माण मे यथेष्ट सफलता प्राप्त 
की है। छायावाद की परी-कल्पना, और रहस्य तत्वों का समावेश रेणुका की 
कुछ कविताओं में हुआ है । 'विश्वछवि' नामक कँविता में दिनकर भी इस रूमानी 
काव्यचेतना की ओर रुझान रखते दिखाई पड़ते है-- 
मेरे काव्य-कुसुम से जग का हरा भरा उद्यान बने, 
मेरी भृदु कविता भावुक परियों का कोमल गान बने । 
विधि से रंजित पंख मांग, मे उड़-उड़ व्योम-विहार करू , 
जगप्रांगण के बिखरे मोती से माला तेयांर करू ।* 
इस प्रकार की कविताओं मे उन्होने ज्योत्स्ना, नक्षत्र, तितली, विहगी, मलया- 
तिल, निर्भेरिणी और स्वर्ण-विहान के गीत गाए हैं । 
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अमा-सध्या”' और “ाचना' जैसे गीतो मे प्रकृति के प्रति जिज्ञासा और 
अचरज भरी ६ष्टि तथा उसमे निहित रहस्ण्-तत्व की व्याख्या की गई है। 'अमा- 
संध्या मे कवि प्रक्रति के गोचर रूप मे भ्रगोचर सत्ता की अनुभूति करता है, उस 
अनुभूति मे विस्मय और अचरज दोनो ही हैं। उनकी चित्र-कल्पना पर भी 
छायावादी शैली का प्रभाव स्पष्ट है। जैसे-- 
नीलिभा-सलिल में श्रमा खोल 
कलिका-गुम्फित कबरी-बन्धन, 
लहरों पर बहती इधर-उधर 
कर रही व्योम में अवगाहन 
रुनभुन रुनभुन किसका दिजन ? 
यह॒शभुवन-प्राण-तन्त्री का स्वन ? 
लथु॒तिमिर वीचियों का कम्पन ? 
इस श्रमा हृदय का क्या गुनगुत ? 
किस विरह गीत का स्वर उन्मन ? 
रुनभुन रुनभुन किसका शिजन ?"* 
छायावाद की रूमानी कल्पना ने जहां-जहां ,दर्शन को छुन्ना, श्रधिकतर 
उसके रहस्यात्मक पक्ष को ही ग्रहण किया । उपर्युक्त कविता में दिनकर के 
सामने भी वैसी ही जिज्ञासा और वैसे ही प्रशन है। नीरव, प्रगात अ्रमा-संध्या 
के समय मौत विदव में किसके कंकश की झनक भर जाती है, किसकी 
किकिणी की ध्वनि मुखरित होती है। 'याचना' मे उन्होने भी 'श्रज्ञात प्रियतम' 
के प्रति झात्म-निवेदन किया है, उससे याचना की है-- 
हंग बंद हों तब तुम सुनहले स्वप्न बन झाया करो, 
श्रमितांशु ! निद्वित प्राण में प्रसरित करो अपनी प्रभा । 
प्रियतस ! कहूं में और क्‍या ? * 
कुछ कविताओं मे प्रकृति के उपकरणों को आलम्बन रूप में भी ग्रहण 
किया गया है जिनमे मुख्य है 'फुल' और “कोयल' । इन दोनो ही कविताग्रों में 
प्रकृति के चेतनीकरण और मूर्तिकरण के सुन्दर उदाहरण मिलते हैं। 
छायावाद से प्रभावित इन सभी कविताओं का दिनकर की कला-चेतना के 
विकास में महत्वपूर्णा स्थान है, क्योंकि छायावाद युग के पहले हिन्दी की राष्ट्रीय 
सास्कृतिक चेतना से प्रेरित कविताएं उपदेशप्रधान, विवरणात्मक और वर्णु- 
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द६्‌ युगचारण दिनकर 
नात्मक होती थी। उन उदबोधनो और चेतावनियों मे कला की रगीनी नहीं 
थी। छायावादीयुगीन राष्ट्रीय कवियों ने राष्ट्रीय कविता को उपदेश और 
उद्बोधन की नी रसता से निकाल कर अनुभूति की शवित प्रदान की और जनता 
के साथ हिन्दी कविता का सम्बन्ध स्थापित किया। दिनकर उनमे सर्वप्रमुख 
थे। इनके अतिरिकत आगे चल कर दिनकर की चित्रकला छायावादी चित्र- 
कल्पना की प्रस्पप्ट साकेतिक धृमिलता का निराकरण करके स्पष्ट और संतुलित 
चित्र-कल्पना का रूप ग्रहण करती है। उदाहरण के लिए “उर्वशी की चित्र- 
कल्पना में छायावादी चित्र-योजना द्विवेदीयुगीन स्पष्ठता के साथ अंकित 
मिलती है । 
श्ु गार तथा नारी-भावना 
रेणुका के प्रतिपाद्य-विषय का अन्तिम और पांचवा सूत्र है छज्भार तथा 

नारी-भावना। रेणुका में शृज्भारपरक कविताएं एक दो ही है। 'प्रेम का सोदा' 
कविता इसके उदाहरण रूप मे ली जा सकती है। इस कविता का रचनाकाल 
है सन्‌ १६३५ ई०। अहं का पूर्णा विगलन, तथा पूर्णो समपंण ही इस कविता 
के अ्रनुसार प्रेम का सच्चा रूप है-- 

प्रेम-रस पीकर जिया जाता नहीं । 

प्यार भी जी कर किया जाता नहीं । 

चाहिए उर-साथ जीवन-दान भी 

प्रेम की टीका सरल बलिदान ही ।१ 
दिनकर की नारी-भावना तथा नारी और पुरुष के सम्बन्ध-विश्लेषण की हृष्टि 
से रेशुका की राजा-रानी कविता महत्वपुर्णो है। यह कहना अनुचित न होगा 
कि यहा दिनकर की काव्य-चेतना के उस श्रंश का प्रथम सूत्र मिलता है जिसकी 
चरम परिणति उर्वशी मे हुई है। कविता के आरम्भ मे ही पुरुष और नारी के 
लिए दो बडे विशेषणों का प्रयोग हुआ है “राजा वसन्‍्त, वर्षा ऋतुश्नों की रानी 
वसन्‍्त और वर्षा, एक उल्लास, हास, जीवन और विश्वास का प्रतीक, दूसरी 
आंसू की | नारी के भाग्य मे आकुल श्रन्तर और प्रश्न ही लिखे है, इसी प्रासू 
से सीच-सीच वह पुरुष के जीवन को हरा बनाती है। पुरुष के सुख के मृल में 
नारी का समर्पण और त्याग होता है। सीता और शकुन्तला के आख्यान के 
समावेश द्वारा प्रेम के मर्यादित और श्रमर्यादित दोनो रूपो के मूल मे नारी की 
व्ेदनायक्त भाग्यलिपि की शोर इंगित किया गया है। अपनी मर्यादा के 
निर्वाह और कीर्तिलता के प्रसार के लिए सीता को दिए गए 'अग्निविधान और 
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निष्कासन' ज॑से' अन्यायपुर्ण दण्ड के औचित्य को कौन स्वीकार कर सकता है ? 
दूसरी ओर, द्वापर की भोली शकुन्तला की व्यथा को भी शब्दों मे उतारा गया 
है-- 
प्याली थी वह विष-भरी, प्रेम में भूली, 
पी गई जिसे भोली तुम लता-भवन में ।" 
माधवी-कुज की मादक प्रणय-कहानी उसके नयनों मे आसू बन कर छा गई, 
लेकिन पुरुष के दोष और मालिन्य इन्ही झ्रासुओ से धुल कर निखरते है। नारी 
का भाग्य है, आस से मोती बीज बोना -- यही उसकी और उसके जीवन की 
सार्थकता है -- 
रानी ! विधि का प्रभिद्ञाप यहां ऊसर में 
झ्रांस से मोती बीज तुम्हे बोना है।* 
स्त्री पुरुष की प्रेरणा है। भ्रनजाने ही वह उसके भ्रू-इगित पर घुमता रहता 
है। पुरुष नव वसन्‍्त का कुसुम है तो तारी उसकी लालिमा । पुरुष पावस नभ 
है तो स्त्री उस पर छाई हुई सजल मतवाली घटा । राजा की सूनी दुनिया मे 
रानी सोने की जाली बुनती है। नारी के रूप, सौन्दर्य, मधु और दीपिति की 
प्रेरणा से पुएष का जीवन सौरभ और माधुय से भर जाता है, उसकी मुस्कराहट 
से पुरुष के मार्ग का अ्रन्धकार मिट जाता है, वह अबाध और निर्भय जीवन- 
मार्ग पर अग्रसर हो जाता है। नारी विद्युत-शक्ति बन कर सेनिको के गिरते 
हुए नवजीवन का संचार कर देती है। हल्दीघाटी मे राजपूत सैनिको के गर्जेन 
और हुकार के साथ ही जौहर की ज्वाला भी प्रज्ज्वलित हो उठी। राष्ट्र की 
वेदी पर भी नारी और पुरुष प्रेरणा बन कर एक-दूसरे को शवित प्रदान करते 
है-- 
राजा की स्मृति बन ज्योति खिली जोहूर में, 
अझसि चढ़ चमकी रानी की विभा समर में।* 
इस शद्धार-भावना और नारी-भावना का विकास “'रसवन्ती की अनेक 
कविताओ मे हुआ । रेएका की इस कविता को भी हम दिनकर की नारी- 
भावना का प्रयोगकालीन रूप ही मान सकते है। नारी के प्रति उनकी दृष्टि 
श्रभी प्राय परम्परागत ही है यद्यपि उनकी धारणाओ में शाश्वत सत्यो और 
मूल्यों की स्थापना हुईं है। 
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द्द युगचारण दिनुकर 
निष्कर्ष रूप मे यह कहा जा सकता है कि रेणुका मे दिनकर की 'निर्करिणी' 
का उद्गम छोटी-छोटी कई घाराशो के साथ हुआ, 'शैल महाकवि' के मानस 
से विभिन्‍न स्रोत फूटे, पर रेणुका के बाद ही उनकी दिशा और सख्या निश्चित 
हो गई । समष्टि-जन्य राष्ट्रीय चेतना को मुख्य रूप से हुंकार, कुरुक्षेत्र, सामधेनी 
बापू, और परशुराम की प्रतीक्षा मे भ्रभिव्यक्ति मिली । वैयक्तिक चेतना पहले 
दन्द्त गीत की निवृत्ति और रसवन्ती के रस की ओर मुड़ी । इन्द्र गीत के बाद 
निवृत्ति का स्वर समाप्त हो गया और उनकी काव्य-धारा के केवल दो रूप रह 
गए (१) राष्ट्रीय कविता (२) शज्भार-कविता । दिनकर की सास्कृतिक झौर 
सामाजिक काव्य-चेतना का श्रन्तर्भाव बड़ी आसानी से राष्ट्रीय चेतना के ग्रन्तर्गत 
किया जा सकता है, इसलिए अब उनकी काव्य-चेतना के विकास का निरूपण 
विभिन्‍न कृतियों के आधार पर अलग-अलग तन करके समग्र रूप मे विशिष्ट 
भावधारा के विकास और इतिहास के रूप में प्रस्तुत किया जाएगा । 
समष्टि-चेतना के सूल्यों का स्थिरीकररण 
दिनकर की राष्ट्रीय चेतना के मूल्यों का स्थिरीकरण पहली बार हुंकार' 

में हुआ । 'रेणुका' में उनकी काव्य-चेतना इतिहास के खण्डहरों और संस्कृति के 
भ्रवशेषों पर रो रही थी, श्रव जैसे बीते हुए पर रोने को व्यर्थता को समभ कर 
उसने वर्तमान से भ्रपना सम्बन्ध स्थापित किया । नीतिवान ज्ञानी की तरह 
बीती को बिसार कर उसने झ्ागे की सुधि ली। ब्रिठिश साम्राज्यवाद और 
भारतीय जनता के विकट सघात से उद्वेलित होकर दिनकर की काव्य-चेतना 
झग्ति की विनगारियों से श्रपने स्वप्न सजाने को झ्रागे बढी, वह स्वप्न जिसमे 
सिन्धु का गर्जन, और प्रलय की हुंकार थी, जहां बधा तुफान रास्ता पाने के लिए 
विकल था, जहा मौन हाहाकार विश्व को हिला देने को व्यग्र हो रहा था। 
झब, दितकर, 'नवल उर में विपुल उमग भर कल्पना की मधुरिमा से मडित 
पुलकित राजकुमार' नही रह गए थे, भझ्ब तो वह क्रान्ति की विभा से आलो- 
कित ज्योतिर्धघर थे, जिनके भावों और कल्पना की अ्ररुणिमा ने धरती के पअ्रन्ध- 
कार को चुनौती दी-- 

जड़ को उड़ने की पांख दिए देता हूं, 

चेतन के सन को आंख दिए देता हूं। 

स्वर को कराल हुंकार बना देता हुं, 

योवनत को भीषण ज्वार बना देता हूं, 

शरों के धग अंगार बना देता हूं, 

हिम्मत को ही तलवार बना देता हूं, 
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" लोहु को देता हूं वह तेज रवानी, 
जुभती पहाड़ो से ब्रभय जवानी ।* 

हुंकार की कविता्रो के प्रतिपाद्य की दृष्टि से उसके मुख्य चार विभाग किए 
जा सकते है । 
इन्द्र मूलक कविताएं। 
श्रोज और भ्ाक़ोश से युक्त राष्ट्रीय कविताएं । 
विचारात्मक कविताएं । 
यथार्थवादी तथा समसामयिक घटनाश्रो श्रौर स्थितियों पर श्राधारित 
कविताएं । 

प्रथम वर्ग की रचनाओ्रो को राष्ट्रीय-कविताओं के श्रन्तगंत रखने के औचित्य 
पर प्रश्न उठाया जा सकता है । लेकिन, ये कविताएं कवि के उस अन्‍्तःसघष 
की द्योतक है, जब उनकी समष्टि चेतना और वैयक्तिक सौन्दय-छेतना में होड 
चल रही थी । कत्रि-जीवन के प्रारम्भिक चरण मे छायावाद के प्रभाव से 
दिनकर पर 'सुन्दर' का आग्रह काफी प्रबल था, असमय आह्वान! तथा 'साधना 
झभौर द्विधा' जैसी कविताएं सुन्दर और शिव” के संघर्ष की द्योतक हैं, जो 
दिनकर के व्यक्ति और समष्टि चेतना की थाह ले रहा था, उनकी परीक्षा 
की कसौटी बन रहा था। हुंकार की पहली कविता है “प्रसमग्र श्राह्मान' । युवा 
कवि के सौन्दर्यंवादी संस्कार उसे जीवन के श्राकर्षणो की शोर ले जाते है, 
उसकी चेतना रजनीबाला के रत्नगुम्फित कच-जाल और चरण-मंजीर की 
मधुर ध्वनि पर अटक कर प्रकृति के मादक सौन्दर्य श्र शज्भार के रसभोग 
की ग्राकाक्षी है, परन्तु समय उसे ग्रावाज देता है, क्रान्ति का दूत निमन्त्रण 
लेकर पहुच जाता है, कवि अपने मन के इन्द्र के कारण लज्जित नही है, 
अपने राग के प्रति उसकी वैसी ही निष्ठा है जैसी समय की माग के प्रति। 
कर्मसकुल दिवस के श्रम के उपरान्त नए सुकुमार स्वप्नो, कल्पना के मोहक 
उपकरण के प्रति उसके मन में मोह है। अपने अ्ररमानों, श्रपनी चाहो को 
तोड-मरोड कर फंकने मे उसे कातरता होती है। कामनाओ झौर भावनाग्रो के 
नूतन त्योहार की मधुमयी पीडा उसकी निधि है-- परन्तु क्रान्ति के दारुण, 
कठोर और निष्ठुर आह्वान पर वह अपनी समस्त कल्पनाओ, मधु-स्वप्नों और 
श्राकाक्षाश्रो के ससार को मिटा कर यद्ध का भैरवगान गाने की घोषणा करता 
है, भावना पर कतेंव्य की, व्यक्ति पर यूग-धर्म की और सौन्दर्य पर शिव की 
विजय होती है-- 
१. हुकार, पृष्ठ १६ 
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8० युगचारण दिनकर 
फेंकता हूँ लो, तोड-मरोड 
झरी निष्टरे ! बीन के तार; 
उठा चाँदी का उज्ज्वल शंख 
फूंकता हूं. भेरव-हुंकार । 
नहीं जीते-जी सकता देख 
विह्वव में भुका तुम्हारा भाल, 
वेदना-सथु का भो कर पान 
ग्राज उगलूंगा गरल श्रकाल ।* 
इसी मन स्थिति को व्यक्त करने वाली दूसरी कविता है 'साधना और 
द्विधा'। वासन्ती चादती और पुरवेया के मादक वातावरण में पुलिन पर बैठा 
कवि साधना में लीन है। प्रकृति के विभिन्न उपकरण उसे अपनी भावनाझ्रो 
की कहानी बताते हैं, उसके सामते अपनी व्यथा और रहस्य का उद्घाटन करते 
हैं। तभी पृथ्वी की कहानी स्थृुल-नग्त यथार्थों से भरी कवि के मन में द्विधा 
उत्पन्त करती है-- 
पर, इस भरे जग में गरीबी का हितु कोई नहीं 
चढ़ती किसी की बूट पर पालिदा किसी के खून को 
जीवित मरालों की चिता है सम्यता की गोद से।'* 
कवि विस्मित और चकित है कि उसकी बसी किस ध्वनि का उच्चार करे, 
प्रकृति के सुन्दर काल्पनिक रहस्यों का, अथवा मानवता की पीडा और कराह का । 
झाक्रो शपुरं क्रास्ति-चेतना 
हुकार' की कविताओं का दूसरा वर्ग है उन राष्ट्रीय कवित,श्रो का जिनमे 
क्रान्ति और झाक़ोश का स्वर प्रधान है ; जहा कृति अझ्ने युग के युवकों के 
उबलते हुए खून को स्वर देता है। उनकी वाणी को प्रलय का गर्जन देता है, 
जहां वह विद्रोह के गीत गाता हुआझ्आा तुफान का आह्वान करता है। परन्तु श्रव 
यह तूफान 'रेणुका' के 'ताण्डव' के समान केवल ध्वस और नाश का ही सदेश 
नही देता। उसके पीछे एक राजनीतिक पृष्ठभूमि है, जनता के हृदय की ज्वाला 
है जो ग्रत्याचार और अनाचार को चुनोती देती है। इस वर्ग की प्रतिनिधि 
कविताएं हैं--स्वगगं-दहन, झआलोकघन्वा, चाह एक, दिगम्बरि, अनल किरीट, 
भीख और विपथगा । 
स्वर्ग दहन और भालोकघन्वा' सामान्यतः क्राति युग के जाज्वल्यमान 
१. हुकार, पृष्ठ १० 
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पौरुष तथा विशैषत दिनकर के प्रबल आक़ोश से भरे हुए शक्तिशाली कवि- 
व्यक्तित्व के प्रतीक हैं। दोनो ही कविताओं मे मृत्तिकापुत्र स्वगें की भ्रतुल शक्ति 
झभौर विवस्वान के अमित तेज को ललकारता है | उसके मानस मे वह्ि कुण्ड 
का दाह है परन्तु वह दाह केवल नाश और विध्वस के लिए नही है। उसमे 
निर्माण का सकेत विद्यमान है। च्रस्त भारतीय मातस की करुणा को वाणी 
देने के लिए जब वे अपनी काव्य-वशी मे प्राण फूकते हैं उतका स्वर करुण 
न रह कर रौद्र बन जाता है, उनके दब्दों से क्रान्ति की लपठे छूटती हैं-- 
दिव-दाह देखना किसी काल सेरा न ध्येय, 
झपराक॑ कहा लेना न चाहता भृषा श्रय। 
वंशी पर में फूकता हृदय को करुण हुक, 
जाने, दयो शब्दों से उठती है लपठ लुक ३" 
'आलोकघधन्वा' मे क्रान्तियुगीन युवा-कवि की ज्वलन्त कहानी कही गयी है। 
इस कविता मे एक ओर जागररा युग की चेतना और क्रान्ति के भ्रालोक से 
प्रज्ज्वलित भारतीय मानस की कहानी है भर दूसरी ओर क्रान्ति-द्रष्टा दिनकर 
शा एक सका गया मे बरिय । सम्पूर्ण कविता में दिनकर की प्रखर 
एक रूपकमयी भाषा में वर्णित है। झालोकधन्वा क्रान्ति के दिशा- 
निर्देशक का प्रतीक है। दीघंकालीन सुप्तावस्था के बाद भारत मे चेतना की लहर 
आई थी परन्तु दिनकर के आविर्भाव तक युग केवल झ्रगडाइया ले रहा था, विभा 
की मन्द किरणों प्रभात का सकेत मात्र दे रही थी, राजनीतिक आन्दोलन में 
उग्रता और प्रखरता कम, जागृति-जन्य चेतना ही अधिक थी। राजनीति झौर राष्ट्र 
के उग्र और प्रखर तत्व पृष्ठभूमि मे पडे थे, उनका महत्त्व गोण माना जाता था । 
विभा की चेतना को मध्याह्ल की प्रखरता मे परिणत करने का कार्य दिनकर 
को करना था, यही अभीष्ट लेकर उन्होने क्रान्ति की प्रभाती गाना आरम्भ 
विया। क़ान्ति युग के कवि के तेज का चित्र उन्होने इस प्रकार खीचा-- 
मेरा शिखण्ड अरुणाम, किरोदइ अनल का 
उदयाचल. पर झग्रालोक-शरासन  ताने, 
ग्रामा में उज्ज्वल गीत विभा के गाते 
ग्रालोक-विशिख से बेध जगा जन-जन को, 
सजता हूँ चुतत शिखा जला जीवन को ।* 
'चाह एक' कविता में भी इन्हीं भावनाभो की आवृत्ति है। इन रचनाओ मे 


दु कार, पृष्द १४ 
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व्यक्त अँगार, ज्वाला, श्रालोक भौर तेज इस पीढी के राष्ट्रीय कवियों को 
पुर्वेवर्ती कवियों से बिल्कुन प्रथरू कर देते हैं, जिनकी राष्ट्रीय चेतना में 
जलाने, मारने और विजय प्राप्त करने की अपेक्षा जलने, मरने, समपित श्रौर 
बलिदान होने का भाव झ्रधिक था। उनके स्वर के पीछे गाधी के सत्य भौर 
अ्रहिसा का बल था, पर ये नए कवि नया उबाल लेकर आए थे। दिनकर 
की भावनात्मक प्रखरता ने उनके स्वर को यह तीब्रता दी थी। रूमानी कवि 
का प्रेम जितना तीत्र होता है उसकी घुणा और आक्रोश भी उससे कम तीक्र 
नहीं होता । उसकी बुलन्द आवाज़ राजनीति, संस्कृति और नैतिक अनुशासन 
के सिर पर चढ़ कर बोलती है तथा जनता के मन पर राजनीतिक नेताओं के 
वक्तव्यो से ज्यादा असर डालती हैं--ऐसी ही प्रावाज्ञ दितकर की उस गांधी 
युग में ,्री, जो नवयुवकों के मन में केवल मरने का साहस ही नह ही नही मारने की 
शक्ति भी भर रही थी, जो केवल शीश-दान ही नही शीक्ष उतारने की प्रेरणा भो 

रही थी, उस क्राति की श्राग लगाना उनका एकमात्र ध्येय था, जो पत्थर की 





औ९॥॥ कलर 4748 ५५-कै १२ ७+७५५॥७॥९३७+० ५०, 


युवक वर्ग की थी जो परिस्थितियों की विषमता से इस श्राग और तूफान को 
अपने हृदय मे. हुदय में बाघे ही बंठे हुए थे, भीख और समभौते की नीति पर उनके 
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अग्नि उनके मन मे ही-भुश्ुवा-रही-थी., -दिवकर उस क्रान्ति की उद्यम लहर 
देखने को व्यग्न थे, जो उनकी दृष्टि मे मुक्ति का एकमात्र मार्ग थी-- 

जा रहा बीतता हवन-लग्न, करवर्टे चुका ले शेष-व्याल, 

मेरे सानस के इष्टदेव, आओो खोलें निज जठा-जाल; 

यह आसमन्त्रण उनका, न समोहने को जिनको हैं धरा-धाम, 

हैं सीख चुके ये निस्‍व योर, है दहन सुक्ति की राहु एक। 

बल उठे किसी दिन वह्निराशि, ले-देकर भेरी चाहु एक।) 

झनल किरीट' कविता मे स्वातन्त्य के सुधा-नीज बोने की आरांक्षा रखने 

वालो को कालकूट पीने के लिए सतक और सावधान किया गया है। आग का 
मुकुट पहन कर सर्वत्र, प्रत्येक परिस्थिति मे श्रागे बढते जाना - देश के सैनिक 
का कतेंव्य है--रक कर पैर से कांटे निकालने का अभ्रवसर उसके पास नही है, 
फूक-फूक कर कदम रखने की बात वह नहीं सोच सकता, मार्ग की कठिनाइया, 
पैरो में पड़े हुये छाले उसकी गति धीमी करने के बज।य तेज़ करते हैं, हर क्षण 
जागरूकता उसका स्व्रभाव है, तुफान ही उसका सगीत है, उनकी रसभरी 
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जवानी नेजो पर चढ कर खेलती है; भारत के ऐसे जवानो के चढ़ते पानी से 
खेलना श्रासान नही है। ये गाधी यूग के राष्ट्रीय कवि के भाव हैं, पर यह 
चित्र गाधी के सत्याग्रही सैनिक का नही, क्राति के उस सैनिक का है, जिसकी 
कल्पना दिनकर के आ्रादर्श मे थी और जिसकी आवृति परशुराम की प्रतीक्षा” मे 
की गई है। 

भीख कविता मे भी कवि की दृष्टि मे जीवन का पहला सत्य है दहन | 
यहा कवि का तात्पर्य गाधी के आत्म-दहन से नही है, बल्कि अ्रत्याचार, अनाचार 
श्र शोषरा के प्रति क्रोध भौर झ्राक़ोश से है। भारत के नौजवान के लिए 
दिनकर ईश्वर से लह की वह श्राग मागते है जिसकी दारुण शिखा उसके प्राणो 
को जलाती हुई अ्रसन्‍्तोष की चिनगारी को प्रज्ज्वलित करती रहे । वे अत्याचार 
के प्रति श्रसहनशीलता और अशान्ति का वरदान मागते हैं, जो जीवन के भीष्म 
तत्वों से प्यार करना सिखा सके । 


इस प्रकार हुकार मे दिनकर का स्वातन्त्य-सग्राम गाधी का सग्राम नहीं 
था और न उनका सैनिक विनय, सत्य और अ्रहिसा की प्रतिमूर्ति, केवल 
मशीनगन के सामने छाती खोल कर खडा होने वाला सैनिक था। दिनकर का 
राष्ट्रीयता आरम्भ से ही क्रातिमुलक रही है--जहा ओज, शोय॑ और पराक्रम 
प्रधान गुण थे, राष्ट्र के सेनिक में बुद्ध, अशोक और गाधी की अ्रहिसा की 
अपेक्षा श्र्जुन और विक्रमादित्य के क्षात्र-तेज की श्रावश्यकता उन्होने श्रधिक 
समभी थी । 


क्रान्ति के उत्तरदायी उपकरण : राजनोतिक भ्रष्टाचार 

“दिगम्बरिं' और 'विपथगा' में क्रान्ति के लिए उत्तरदायी उपकरणो और 
परिस्थितियों का रागात्मक विश्लेषण प्रस्तुत किया गया है। जन-क्रान्ति कोई 
झ्राकस्मिक घटना नहीं होती, उसके लिए कारण धीरे-धीरे एकत्रित होते रहते 
है। भ्रत्याचार की घुटब ही एक दिन विस्फोट बन जाती है। जब रस्सों से 
कसे, कोडे खाते हुये जवान पाप का प्रतिकार नही कर पाते, जब भ्रासू बहाने 
के अपराधी होने के भय से वह मन की भावनाओं का दमन करके रह जाते 
है, अपमान के विष भरे घृटो को होठों मे ही दबाकर पी जाते है--उसी मौन, 
घुटन-भरे क्षुब्त क्रोध में क्रान्ति का बीज बोया जाता है। 


श्रारथिक वेषम्य 


क्रान्ति के बीज को अनुकूल भूमि प्रदान करने वाला दूसरा तत्व है श्राथिक 
वैषम्य । जिस आर्थिक व्यवस्था मे पूजीवादी शोषण का चक्र भयंकर गति से 
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चलता है, क्रान्ति के बीज वही श्रकुरित होते हैं। जब्र दुर्बेल दरिद्र जनता पूजी- 
पतियों के विलास का बोफ ढोती है, जब शोषित और दलित चर्ग सब कुछ 
सहता हुम्ना मन ही मन घुटता रहता है--तभी क्रान्ति की भावना को सवर्थन 
मिलता है। अन्त और वस्त्रहीत बालक एक श्रोर जहा क्षुधा और जीत से 
तडपते है, और दूसरी ओर महलो मे निर्बाध विलास लीलाएं चलती है उन्ही 
वैषम्यों मे क्रान्ति का जन्म होता है | 
क़ान्ति के वाहक होते है यृूवक । उनके मरण-त्योहार का जुनूत पालिया- 
मेट, सरकार और पृजीवादी शझोषकों पर झ्रातक बन कर छा जाता है, जार 
झ्ौर नीरो के सिंहासन हिल जाते है । दिनकर ने विपथगा' में उसी क्रान्ति 
का स्वप्न देखा है जो सीधे रास्ते चलना नही जानती, जो व्यवस्था को मिटा 
कर काटो पर आगे बढती है। कुरुक्षेत्र के दिनकर पर हिसावादी होने का 
ग्रारोप लगाया जाता है, परन्तु हुकार' के दिनकर कही अधिक हिसावादी है। 
कुरुक्षेत्र की रचना विश्वयुद्ध की पृष्ठभूमि मे हुई थी, जो न कवि को काम्य था 
गौर किसी शान्तिप्रिय व्यक्तित को प्रिय हो सकता था, कुरुक्षेत्र मे प्रतिपादित हिसा 
एकपक्ष मात्र है--एक विशिष्ट परिस्थिति मे शान्ति रूपी भ्रभीष्ट की साधन मात्र 
है । परन्तु 'हुकार की हिंसा का न निराकरण है न शमन । क्रान्ति, दिनकर 
का अभीष्ट है यहा वह साधन और साध्य दोनो ही है, वास्तव में हुकार का 
यही क्रान्ति-्धष्टा दिनकर, कुरुक्षेत्र के भीष्म के रूप में अवतरित हुआ है। 
“'दिगम्बरि' कविता का उल्लेख भी इस प्रसंग मे आवश्यक जान पडता है। 

'वविपथगा' में क्रान्ति के श्रागमन की प्रखर भयकरता का चित्रण हुआ है-- 
दिगम्बरि मे “विभा के बाण वाले जागरण काल के युवक क्रान्ति की प्रतीक्षा मे 
हैं। इस कविता में ब्रिटिश दमन-नीति से उत्पन्न क्षोभ और घुटन के वातावरण 
का चित्रण प्रधान हैं जिसका समाधान है क्रान्ति । दिनकर ने यहा भी युवकों 
को ही क्रान्ति का कर्या धार माना है। भारतीय स्वतन्तता के संग्राम के अ्रहिसा- 
वादी सेनानियो का रक्त भी आतंकवादी युवकों के मरण-ज्वार के प्रभाव से 
कभी-कभी उष्ण हो जाता था । परम्परावादी, समभोौते के सीधे मार्ग पर चलते 
थे और युवक वर्ग आग में कूद कर अधिकार छीन लेने के पक्ष मे थे। दिनकर 
क्रान्ति के ज्वार को ही समय की माग समभते थे -- 

कलेजा सोत ने जब-जब टटोला इस्तिहां में, 

जमाने को तरुण की टोलियां ललकार बोलों । 

पुरातन ओर नृतन वच्च का संघर्ष बोला, 

विभा सा कोंप कर भू का तया आादर्दा बोला, 


दिनकर की काञ्य-चेतना का विकांस॑ हर 


नवागम रोर से जागी बुझी ठण्डी चिता भी, 
नई शुद्भी उठा कर वृद्ध भारतवर्ष बोला। 
नए युग की भवानी श्रा गई बेला प्रलय की 
दिगम्बरि ! बोल ! प्रम्बर सें किरण का तार बोला ।* 
इन सभी कविताओं में दिनकर की राष्ट्रीय चेतना संवेदनात्मक और भावा- 
त्मक है। इनको समस्या और प्रइन के विविध पहलुओं की तीत्र भावात्मक 
प्रतिक्रियाओं का परिणाम ही माना जा सकता है। उपर्युक्त सभी कविताश्ों 
में व्यक्ति-धर्म क्रान्ति के रूप-विद्लेषण, यूग-चित्रण, इत्यादि की भावात्मक 
प्रतिक्रियाओं का चित्रण हुआ है । कवि ने विचार और चिन्तन द्वारा सिद्धान्त 
निर्धारण नहीं किया । 
विचार-संपुष्ट काव्य-चेतना 
हुकार मे कुछ ऐसी कविताएं भी है जिनमे, दिनकर ने भावपरक प्रति- 
क्रियाओ को विचार-सपुष्ट करके उनमे क्लासिक स्पर्श देने का प्रयास आरम्भ 
कर दिया है, यद्यपि अभ्रभिजात कविता का पूर्रा गौरव आगे चलकर कुरुक्षेत्र 
में ही व्यक्त हुआ । विचारात्मक कविताओं मे मुख्य है कल्पना की दिशा के 
'यज्ञोन्मुली/ और “महामानव की खोज” खण्ड, और “व्यक्ति कविता। यज्ञो- 
न्मुखी मे कवि ने रगो की दुनिया मिट्टी को चढ़ा कर यज्ञाररिस की कलम हाथ 
मे ली परन्तु अहिसात्मक आन्दोलन की नरम नीति के प्रति क्रोधित और क्षुब्ध 
होकर उन्हे यह कहना पड़ा-- 
महाशचये ! सन्‍्दीपष्ति भूल कर शभ्पनी, 
सिह सीत हो छिपा धनान्ध गुहा मे, 
जो करता है इस कदयें के मुख पर 
मल दूं लेकर मुट्टी भर चिनग़ारी। 
'सहामानव की खोज' में गाधी-नीति और गाधी-दर्शन का खुला खण्डन पहली 
बार किया गया है। अ्रभी तक वे केवल सिद्धान्तो और आदण्शों का विरोध करते 
रहे थे, प्रगतिवादी दृष्टिकोशो के गाधी की प्रतारणा द्वारा मौन किए जाने पर, 
दिनकर का संयम और अनुशासन छूट गया, राजनीति पर छाए हुए गाधी के 
व्यक्तित्व ने अहिसा और समभोते के विरोधियों के मुह पर ताला लगा दिया 
जिससे उस समय के नवयुवकों को बडी निराशा हुई--गाधी-धर्म को ग्लानिपूर्ण 
अ्रजा धर्म' का नाम देते हुए उन्होंने लिखा-- 
१, हुक र, पृष्ठ १५ 
२. हुकार, पृष्ठ ६५ 
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ऊब गया हूं देख चतुदिक अपने 
अजा-धर्म का ग्लानि-विहोन प्रवतेन; 
युग-सत्तम सबुद्ध पुनः कहता है, 
ताप कलुष है, शिखा बुझा दो सन»की ।* 
दिनकर ने गाधी-नीति के द्ोह छोड़ने की भ्राज्ञा का सण्डन करते हुए, श्ात्मा 
झौर शरीर दीनो के प्रनिवार्य महत्व की प्रतिष्ठा की। इतिहास की साक्षी देकर 
सिद्ध किया कि संहार में देवरव ही हारता झाया है। दनुज की हिसक वृत्तियों 
की उपेक्षा जीवन की क्रियात्मक भूल है-- 
तृणाहार कर सिह भले हो फूले 
परमोज्जल देवत्य प्राप्ति के मद से, 
पर, हिलों के बोच मोगना होगा, 
नख-रद के क्षय का अभिशाप उसे ही ।* 
ऐसा लगता है कि गाधी-दर्शन के विरोध में राष्टद्रीयता के जो आदर्श 
प्रतिमान उन्होंने स्थिर किये कुरुक्षेत्र मे उन्हीं को भ्रभिव्यक्ति भीष्म जैसे 
पौरारिक पात्र के माध्यम से किये जाने के कारण अ्रधिक मान्य हुई, नही तो 
कुरुक्षेत्र में प्रतिपादित शारीरिक भ्रौर भ्रात्म बल के सामंजस्य का सिद्धात वे 
हुंकार के इन बिचार-सपुष्ट भीतो में ही बना चुके थे। भारत की बागडोर 
सम्हालने के लिए वे उस प्रचण्ड मानव के भ्रन्वेषी बने जिसकी सांसों पर प्रभंजन 
नृत्य करे, जिसके इशारे पर इतिहास बदल जाये--गांधी नीति में अध्यात्म- 
दर्शन और राजनीति को उलभा दिया गया था। राजनीतिक समस्याओ्रो के 
आध्यात्मिक सुझावों से नई पीढ़ी के युवकों को बड़ा क्षोभ होता था। दिनकर 
ने उसी क्षोभ को वाणी दी : भारत के लिए ऐसे गायक की कल्पना की जो 
झ्ात्ममल और शरीर्‌बल का सामंजस्य कर सके। दर्शन भौर राजनीति के क्षेत्रो 
की पृथकता को पहचान सके-- 
वह मनुष्य जो रखसारूदू होने पर 
त्र॒स्‍्नु धर्म का पृष्ठ नहीं खोलेगा ; 
द्विधा और व्यामाहु घेर कर जिसको 
भृथा तर्क से बांध नहीं पायेंगे।॥३२ 
गांधी-दशेन उनकी दृष्टि से क्षमा और दया के सुधर बेलबूटो से क्लीव 





१० इँकार 
२. वही, पृष्ठ ६६ 
३. वही, पृष्ठ ६७ 


दिनकर की काव्य-चेतना का विकास &७ 


धर्म को सजाने वाला धर्म था। उन्होने धरती के उस अग्रदृत मानवेन्द्र की 
कल्पना की जिसके एक हाथ में अ्मृत-कलश और धर्म की ध्वजा हो, परन्तु जो 
भभा-सा बलवान और काल-सा क्रोधी भी हो, अचल के समान धीर होते हुये 
भी निर्भर-सा प्रगतिशील हो । 

दिनकर की इन कल्पनाओो में कही-कही हिटलर और मुसोलिनी के व्यक्तित्वो 
के बल की राक्षसी गन्ध श्राती जान पडती है। अमृत-कलश और  धर्म-ध्वज की 
रक्षा तो कठिन है पर भभा-से क्रोध और शैल-से अह द्वारा प्रेरित होकर व्यवित 
अपने को भगवान समभने लगता है। गाधी-दशेन में आध्यात्मिकता की भ्रोर 
असतुलित भुकाव था, दिनकर की कल्पना शक्ति मे चाहे अ्रसंतुलन न हो, पर 
दारीरिक शक्ति की ओर असंतुलित भुकाव की सम्भावना उसमे विद्यमान है। 
ग्रसंतुलन से व्यक्ति संत बने या दानव प्रश्न यह है। लेकिन दिनकर ने शक्ति 
के दानव के हाथ में वेद-कलश और धमं-ध्वज पकडा कर उसे मनुष्य बनाये 
रखने का सर्वत्र प्रयास किया है। और पअ्रगर श्रात्मसम्मान, राष्ट्रसम्मान और 
देश की रक्षा का प्रशन हो तो वह अबल देवता से दुर्दभ दानव की श्र ही 

फ़गे। 

“व्यक्ति! कविता में ससीम की तुच्छ सत्ता की महत्ता की स्थापना की गई 
है । समष्टि के निर्माण में व्यक्ति का अ्निवाय महत्व है। उसकी सीमाओं मे 
ही उसकी शक्ति निहित है| व्यक्ति एक चिनगारी के समान है, अपने झाप मे 
महत्वहीन, परन्तु अ्रनुकूल वायु पाकर वह अम्बर में श्राग लगा सकता है, प्रचण्ड 
ज्वाला फैला सकता है। व्यक्ति का मार्ग फूलो से न सही काठो से भरा हो 
लेकिन उपवन के फलों की रक्षा करने मे काटों का योगदान भी महत्वपूर्ण है । 
व्यक्ति हिमकर के समान क्षण-भंगुर सही, किन्तु यदि अपने झाप मिट कर वह 
किसी सुमन को पुलक दे सके तो उसका जीवन सार्थक है। 'रेसुका' मे व्यक्त 
निवृति, नश्वरता और दुखवाद के बोभिल अवसाद के बाद हुकार का यह 
आ्राशावादी हृष्टिकोश बडा अभिनन्दनीय और सुखद लगता है, जान पड़ता है जेसे 
मन को अंधेरे बन्द कमरे से निकल कर खुली हवा में सांस लेने का अवसर 
मिला हो । 
यथार्थवादी तथा समसामयिक घटनाओ्रों पर श्राधारित कवितायें 

हुकार मे झरकर दिनकर की काव्य-चेतना अतीत को छोडकर वर्तमान मे 
आने का बारबार हठ करती है, इतिहास, आसू, प्रकृति-म्रेम, सब कुछ उसके 
लिए उपेक्षणीय बन जाते है--वह तो जैसे दिनकर की उंगली पकड कर उन्हे 
निर्दिष्ट मार्ग पर जबरदस्ती खीचे लिये जा रही है-- 


ध्य युगचारण दिनकर 
तेरे कण्ठ ब्रीच कवि ! से बन कर खसुगधर्स पुकार चुकी, 
प्रकृति-पक्ष लें रक्‍त-शोषिणोी, ससकृति को ललकार चुकी 
बार चुकी युग पर तन मन धन, अश्रपना लक्ष्य विचार चुकी, 
कवे ! तुम्हारे महायज्ञ का साकल कर तेयार चुकी 
ढोऊंगी में सुयश तुम्हारा, बत नवीन युग की बारी, 
ग्गनि ले कर, सहचरी तुम्हारी हूं में भावों की रानी ।" 
जीवन के विविध पक्षों के यथार्थ वादी चित्रणा की प्रतिनिधि कविता है 'हाहा- 
कार । 
समष्टि-चेतना की शोर उन्मुख होकर उनकी काव्य-हष्टि चतुर्दिक भ्रभावी 
की ही अनुभूति करती है। कवि नग्न यथार्थ से दूर भागने की चेष्टा करने पर 
भी उस कायें मे सफल नहीं हो पाता, विश्व के घुटते हुए प्राणी, जलते हुए 
घर उसे विक्षिप्त बना देते है, इस नग्न यथार्थ से मुह च्लुरा कर वह “सुन्दर के 
गीत गाना चाहता है, सौन्दर्य की आराधना करना चाहता है। उसकी पुरानी 
चाह जाग कर कहती है-- 
सेरी भी यह चाह, विलासिनि ! सुन्दरता को शीश भुकाऊं 
जिधर ज़िधर मधुमयी बसी हो, उधर वसनन्‍्तानिल बन धाऊ ! 
फांकूं उस माधतवरी-कृंज में, जो बन रहा स्वरगं-कानन में, 
प्रथम परस की जहां सालिमा सिहर रही तरुणी आतलनन में | 
लेकिन कवि नभ मे कुटो बनाने में शभ्रव झौर समर्थ नही रह जाता, एक पख- 
हीन पक्षी को तरह भूमि की हलचल में गिर पड़ता है। चारो ओर फैली हुई 
भ्रशान्ति, हिंसा, शोषश, दलन, वेषम्य कवि के भानस में प्रबल हो उठता है। 
जातिवाद, राष्ट्रवाद और वरणंभेद से कराहते हुए विश्व के रोर से श्राख बन्द 
कर लेना उसके लिए श्रसम्भव हो गया है । 
सामाजिक और आाथिक झोषण से किसान और श्रमिक त्रस्त हैं। जीवन 
की सुख-सुविधात्रो की तो बात ही व्या उन्हे जीने का भी भ्रधिकार नहीं है। 
क्षुधा से पीड़ित, वस्त्र-हीन किसान जिसकी जबान बद है, जिसको गम खाना 
झोर आंसू पीना पडता है, दिलकर को कल्पना के घरातल से जबरदस्ती 
खीच कर उनका ध्यान अपनी ओर दिलाते हैं । कृषक औ्ौर श्रमिको के, दूध के 
बिना मरते हुए बच्चे जैसे कवि के मन मे एक उन्मादक व्यथा भर देते है, 
जिससे विक्षिप्त होकर वे बच्चो के भगवान को पुकारते है, अपने भ्रचल में 
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मरते हुए बच्चो की मा की विवशता के साथ तादात्म्य करते है, श्रौर अन्त मे 
प्रार्थना, अनुनय, विनय सब मार्गों को छोड़कर सामाजिक, भ्राथिक झऔर राज- 
नीतिक क्रान्ति का आह्वान करते है जिससे पृथ्वी के मनुष्यों को जीने का 
अधिकार प्राप्त हो ।-- 
वे भी यहीं दृध से जो अपने इवानों को नहलाते है। 
ये बच्चे भी यही, कब्र में दृध दूध जो चिल्लाते है। 
बेकसुर नन्‍हें देवों का ञ्ञाप विवव पर पड़ा हिमालय ! 
हिला चाहता मूल सृष्टि का, देख रहा क्या खड़ा हिसालय ! 
हटो व्योम के मेघ, पन्‍थ से, स्वगं जुटने हम श्राते है, 
“दूध दूध श्रो वत्स ! तुम्हारा दूध खोजने हम श्राते है ।" 
समष्टि चेतना का यह आथिक और सामाजिक पक्ष दिनकर की राष्ट्रीय _ 
चेतना का ही ग्रग है... 
सामाजिक यथार्थवाद और समसामयिक घटनाओं १र आधृत 'हुकार' की 
अन्य रचनाएं है (तकदीर का बटवारा', 'ेघ रन्ध्र मे बजी रागिनी, “भविष्य 
की आाहट' और “दिल्ली । प्रथम कविता, भारतवर्ष की साम्प्रदायिक समस्या 
और द्वितीय अबीसीनिया पर इटली के झ्राक़्मण के प्रति आक़ोश के फलस्वरूप 
लिखी गई है। भविष्य की आह मे विराट एशिया के जन्म की कल्पना है 
जिसमे एशिया के महान देशो के ऐक्य की भव्य और आ्ातकपूर्ण तस्वीर खीची 
गई है -- 





अखण्ड पाद-चाप ने सच्चेत शैेल को किया, 

चिघार सिहनी जगी, जगा विराट एशिया | 
भूमध्य देश, चीन और भारत की एकता का दिनकर ने एक स्वप्न देखा था-- 

चुमता बढ़-बढ़ हिमालय व्योम को, 

हिन्दसागर है निनादित रोर से, 

सिन्धु से 'दजला सिली “भसागीरथी' 

फूलती पा प्रेम यैलो ओर से।* 
पर आज गयगा की रवेत धार मे रक्त घोल कर 'येलो' तट के वासियों ने उसे 
दूषित करने का प्रयत्न किया है। दिनकर का स्वप्न खण्ड-खण्ड हो गया है भौर 
शायद तभी वह परशुराम” का फरसा लोहित कुण्ड मे फिर से धोने के लिए 
उग्र रूप धारण कर रहे है। 
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१०० युगचारण दिनकर 
दिल्‍ली उनकी व्यंग्यात्मक कविता है। यद्यपि उसकी रचना सन्‌ १६३३ मे 
हुई पर उसकी पृष्ठभूमि सन्‌ १६२६ की है जब नई दिल्‍ली का प्रवेशोत्सव मनाया 
गया था। इसी वर्ष भगतसिह पकडे गए और लाहौर काग्रेस में पूर्ण स्वाधीनता 
का प्रस्ताव पास हुआ, एक ओर उत्सव और दूसरी ओर दमन इन्ही दोनों विरोधी 
स्थितियों के सह-अ्रस्तित्व पर यह व्यंग्य कबिता लिखी गई। सत्यानाश के प्रहर 
में रूप सजाती हुई दिल्‍ली को लक्ष्य करके उन्होने लिखा -- 
मरघट में तु साज रही दिल्‍ली कंसे श्ुद्धार ? 
यह बहार का स्वांग अ्ररी, इस उजड़े हुए चमन से ।" 
दिल्‍ली के अतीत-वैभव और वर्तमान-अंघकार को एक-दूसरे के विरोध मे 
रखकर बडे प्रभावपूर्णा चित्र खीचे गए है। इस कविता मे भी दिनकर का विवश 
ग्राक्रोश व्यग्य बनकर व्यक्त हुआ है । 


6ुकार' की समष्टि चेतना का दिनकर की काव्य-चेतना के विकास में 
महत्वपूर्ण स्थान है। सामाजिक क्षेत्र मे अपने युग और वैयक्तिक क्षेत्र मे श्रपनी 
परिस्थितियों से लड कर उन्होंने जीवन के जो भावात्मक तथा निषेधात्मक मूल्य 
श्रौर मापदण्ड निर्धारित किए, उन्हीं की भ्रभिव्यक्तित क्रमश. कुरुक्षेत्र के भीष्म 
झौर युधिष्ठिर के माध्यम से हुई। (हुंकार! के दिनकर के भ्रनुभव भशौर उनकी 
धारणाएं गीता-दर्शन से संपुष्ट होकर भीष्म की उवितया बनी । इस प्रकार कुरुक्षेत्र 
केवल चितनपरक काव्य न होकर दिनकर के अनुभवों और उनकी अपनी जीवन- 
दृष्टि का प्रतिनिधित्व भी करता है, जो हुकार मे निश्चित और निर्णीत होकर 
स्थायी हो गई थी, जिसे गीता शौर रसेल के दर्शन के स्पर्श से सपुष्ट करके दिनकर 
ने कुरुक्षेत्र में गौरवान्वित किया । हुकार' के दिनकर का आक्रोश और आवेश 
जवानी का जोश कह कर ठाला जा सकता था, भारतीय संस्कृति की रयो मे 
मिले हुए अध्यात्म तत्व के कारण उसको नीची श्रेणी का दर्शन भी कहा जा 
सकता था, परन्तु भीष्म जैसे पौराणिक और वरिष्ठ पात्र के भाष्यम ने दिनकर 
के अनुभवों को गरिमा देकर अमर बना दिया, वर्तमान में उपेक्षित “अपरिपक्व 
भर श्रप्रौढ' मान्यताएं श्रतीत की कथा का बाना पहन कर आधुनिक गीता के 
रूप में मान्य हुई | कुरुक्षेत्र के प्रतिपाद्य का विवेचन हम उसे 'हुकार' से अलग 
करके करते रहे हैं पर मेरे विचार से 'हुकार' के तीत्र मानसिक आलोडनो और 
प्रतिक्रियाओं को भेले और पार किए बिना, दिनकर कुरुक्षेत्र की विचार-भूमि 
पर नही पहुच सकते थे । 
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हुकार', 'रसवन्ती और “इन्द्र गीत' का प्रकाशन प्राय साथ-साथ हुआ है । 
तीनो में संकलित कृतियों का रचनाकाल भी प्राय. समान हौ है, इसलिए, 
दिनकर की काव्य-चेतना के क़मिक विकास में हुकार के बाद इन दोनो कृतियों 
मे व्यक्त काव्य-चेतवा का विश्लेषण आरावृश्यक्र होता । पर, जैसा कि पहले कहा 
जा चुका है उनकी काव्य-चेतना के वैयक्तिक और समष्टिपरक पक्ष समानान्तर 
रूप से पृथक्‌-पृथक्‌ विकसित हुए हैं। इस बात को ध्यान मे रखते हुए-- प्रस्तुत 
प्रसग मे इन दोनो कृतियों को छोड देना अ्रभीष्ट होता, परन्तु यहा भी एक 
कठिनाई है। यञ्ञपि “रसवन्ती' की श्रृद्धार-चेतता और नारी-भावना को 'हुकार' 
के बाद अग्निम-समःष्ट चेतना के काव्य कुरुक्षेत्र मे स्थान नही मिला है, परन्तु 
दन्द्द गीत' के देन का ऊहापोह उसमे महत्वपूर्ण और भ्रनिवार्य स्थान रखता 
है, हुकार' के दिनकर और (दन्द्र गीत' के दिनकर के बौद्धिक इन्द्द युद्ध के द्वारा 
ही कुरुक्षेत्र के स्वस्थ सतुलित जीवन-दर्शन की स्थापना हो सकी है इसलिए 
कुरुक्षेत्र की काव्य-चेतना के विश्लेषण के पूर्व ढन्द्र गीत की चेतना का विश्लेषण 
प्रायः भ्रनिवार्य जान पडता है। इसके श्रतिरिक्त दन्द्द गीत की निवृत्ति-गूलक 
नेराश्य-पूर्ण भाव-परम्परा यही समाप्त हो जाती है। कुरुक्षेत्र के भीष्म के कर्मवाद 
मे उसका लय हो जाता है। अतएवं, दिनकर की निवृत्ति-मावना के इस समाप्त 
होते हुए रूप का विश्लेषण इस प्रसंग में अनिवायें है। 'रसवन्ती' की काव्य- 
चेतना का विश्लेषण शज्भार-भावना के विकास के अन्तर्गत किया जाएगा । 
“(नद्द गीत' की काव्य-चेतना 

रेशुका के प्रतिपाद्य विषयो का विश्लेषण करते हुए कुछ कविताश मे व्यक्त 
दिनकर की श्रस्वस्थ, असतुलित, रुग्ण और विक्ृृत निवृत्ति-भावना की ओर 
संकेत किया जा चुका है। हन्द्र गीत मे उसी भावना का परिवर्तेत-परिवर्धन 
और सशोघन हुआ है । उसमे व्यक्त द्वन्द्र के मुख्य तीन रूप है-- 

१ राग और विराग का द्वन्द्द 

२, कमंवाद और पलायनवाद का द्वन्द्र 

३. आस्था और अनास्था का इन्द्र । 
जीवन की समस्याओं के विरोधी पहलुओं पर साथ-साथ विचार करने के कारण 
दिनकर की दाशंनिक मान्यताझो पर अ्रस्थिरता का दोष लगाया जाता है। 
अभी कुछ दिन पहले ही एक वरिष्ठ प्राध्यापक ने कहा, दिनकर का दर्शन 
आखिर क्या है ? कभी वह प्रवृत्ति की बात करते हैं, कभी निवृत्ति की, कभी 
हिसा-हिसा चिल्लाते हैं और कभी बापू पर कविता लिखते है । दिनकर पर 
इस प्रकार के आक्षेप का उत्तर यह है कि साहित्यकार दार्शनिक कौ भाति, 


१०२ युगचारण दिनकर 
संसार, जींव, ब्रह्म भ्लौर जीवन के सम्बन्ध में अन्तिम सत्य का' निर्शाय नहीं दे 
सकता । उसके दो ही रूप हो सकते है--या तो वह दर्शन की अधीत अनुभूति 
को अपने काव्य मे उतारे अथवा जीवन को भोग कर, भेल कर अपने अ्ननुभवों 
के आधार पर शास्त्रसम्मत दाशनिक मान्यताझो के सत्यासत्य का निर्णाय करे। 
इस हृष्टि से दिनकर दूसरे वर्ग में आते हैं। प्रथम वर्ग का साहित्यकार दर्शन 
की केवल बौद्धिक भ्रनुभूति कर सकता है और बौद्धिक श्रनुभूति सिद्धान्तो का 
प्रतिपादन करके काव्य मे रस-तत्वों को गौरा तथा बौद्धिक विश्वास को प्रमुख 
कर देती है। लौकिक जीवन से ऊपर उठकर आध्यात्मिकता मे रस ले सकने 
वाले व्यक्ति ही उसका आनन्द ले सकते हैं। द्वितीय वर्ग के साहित्यकार की 
प्रयोगशाला जीवन झ्ौर उसके अनुभव होते हैं, प्रयोगों के भ्रन्तिम निष्कर्ष तक 
पहुचने के पहले उसे अनेक विरोधी स्थितियों का सामना करना पड़ता है। 
कभी उसे राग, कर्म और ईदइवर सत्य जान पड़ते हैं श्रौर कभी यह सब कुछ 
मूठ, प्रपच, मिथ्या और निस्सार दिखाई पडने लगते हैं। दिनकर की दार्शनिक 
प्रतिक्रियाएं भी बौद्धिक न होकर भावात्मक हैं, उनके दर्शन में विरोधी तत्वों 
के सह-अ्रस्तित्व का मूल कारण यही है। भौर यह दोष नहीं उनकी शवित है। 


राग और विराग का हन्द्र 


दन्द्र गीत! दितकर के जीवन पर किए गए प्रयोगो और उसके फलस्वरूप 
प्राप्त अनुभूतियों की अ्रभिव्यक्ति है। रेणुका की पूर्णतः भ्रवसादभरी अनुभूतियो 
का भ्रन्धकार यहा नही है, रूप और राग के श्राकर्षण और विकर्षण मे पहला 
ही विजयी होता दिखाई देता है। वास्तव में राग-विराग का यह आकर्षण- 
विकर्षण, प्रभाव और निषेध से 'रसवन्ती' के भाव श्रौर रस की झोर भुकते 
हुए दिनकर के इन्द्र की कहानी है। शज्भार की मादकता, कामिनी का श्राकर्षण 
उन्हे श्रपनी शोर खीचते हैं, पर संस्कारों में दूंस-ठस कर भरा हुआ नश्वरता, 
झौर संसार की श्रनित्यता का विश्वास उन्हें फिर पीछे ले जाकर पटक देता 
हैं--भऔर वह सोचने लगते हैं--अ्रधरों की क्षुधा, श्राखो का मद और यौवन के 
मधघुकणो की परिणति है नाश । चादनी अ्मा में, और वसन्‍्त पतझड़ मे बदल 
जाता है। सुन्दरता काल का ग्रास बनती है, इसीलिए बार-बार कवि के मन मे 
प्रपनी क्षणभंगुरता का भआाग्रह प्रधान हो जाता है--- 


दुख है, इस श्रानन्द कुंज में 
में ही केवल श्रमर नहीं 
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केवल मे न रहूंगा, यह 
मयु-धार उमड़ती जाएगी।* 
परन्तु इन्द्र गीत मे व्यक्त नहवरता के ये भाव और उससे उत्पन्त उदासीनता 
पहले की तरह एक कुठित किशोर का दिवास्वप्न मात्र नही है। जीवन के स्वस्थ 
मार्ग की शोर बढते हुए युवक को परिस्थितियों की करा और जीवन के कट्र 
अनुभवों के जो थपेडे लगते है वे ही कुछ समय के लिए हृदय मे नैराश्य का 
भाव भर देते है परन्तु जल्दी ही वे सम्हल कर प्रकृत हो जाते है। जिस सौन्दर्य 
की नव्वरता पहले उन्हें जीवन से भागने को प्रेरित करती थी, शभ्रब जीवन की 
श्रान्ति और क्लान्ति मिटाने का साधन बन जाती है--- 
रति-अनंग शासित घरणी यह, 
ठहर पथिक, सु रस पीले; 
इन फूलों की छांह जुड़ा ले, 
कर ले शुष्क शअ्रधर गले ; 
ग्राज सुमन मसण्डप में सोकर 
परदेसी निज शान्ति मिटा, 
चरण  थके दोनों, तेरे पथ 
बडे शभ्रगम, ऊंचे ठीले ४ 
देह गे ५ 
उर उर में बंकिम धनु, हग हग 
में फूलों के कुटिल विशिख ; 
यह पीड़ा मसवु-सयी, मसनुज 
बिधता आ अपने श्राप यहाँ ॥२ 
का ड्ः कै 
कर्भूसि के थक्ते अमिक को 
इस. निकूज की मथुबाला 
एक. घूंट में शान्ति मिटा कर 
बेसुध,. मत्त बनाती है।ई 
रसवन्ती की ओर प्रेरित करने वाली इस रागमयी ६ष्टि के साथ ही साथ, उनके 
हृदय मे मृत्यु से भयभीत, नाश से सहमे हुए व्यक्ति की घबराहट भी है जो 
१. इन्द्र गीत, पृष्ठ १9७--दिनकर 
२० वही, पृष्ठ २८ 


8. वंही, पृष्ठ १8 
४ वही 


१०४ युगचा रण दिनकर 
सौन्दर्य में कुरूप श्रौर बीभत्स देखता है, चिता की आग का भ्रय जिसे मधुबाला 
के अधरो के रस से वचित कर देता है। निम्नलिखित पंवितियो मे वशित 
सौन्दर्य की बीभत्सता सत कवियों द्वारा वशित नारी अवयवो के बीभत्स वर्णनो 
के निकट पड़ती है-- 

दो कोटर को छिपा रहीं 

मदसाती आँखें साल सखी । 

प्रस्थितन्तु पर ही तो हैं 

ये खिले कुस्म के गाल सखी £ 

श्रोर कु्चों के कमल ? भरेंगे 

ये तो जीवन से पहले, 

कुछ थोड़ा सा मांस प्रासख्स का 

छिपा रहा ककाल सखी ।* 

रूप और सौन्दर्य के प्रति गहरे आकर्षण के मार्ग मे. हर समय नद्वर्ता 

और मृत्यु के भय से अ्रवरीध खडा रहता है-- कभी उनका मन यह सोच कर 
सशय-प्रस्त हो जाता है कि सौन्दर्य के चाद को ग्रहण से कैसे बचाया जायगा, 
प्रलय के थपेडो से कोमल स्निग्धता की रक्षा कंसे की जा सकेगी । कभी वे कह 
उठते हैं-- 

पर, हूँ विवश हाथ, पंकज का 

हिमकश हूं, डोलूं कंसे ।४ 
अनेक ऐसे स्थल भी हैं जहां 'दवन्द्व गीत” के दिनकर द्वन्द्ध को बिल्कुल ही भूल 
कर रस-लिप्त हो गए हैं, जीवन के मादक आ्राकर्षणों में पाप और पृण्य का 
भेद भूल कर नारी के रूप-राग में रम' गए हैं। 'रसवन्ती' के कोमल मधुर गीतो 
की मादकता से इन रागमूलक रुबाइयो की सादकता कम नहीं है; अधिक 
चाहे भले ही हो । निम्नलिखित प क्तियों में कामनाओं की उन उष्ण अनुभूतियो 
को अभिव्यक्ति मिली है जिनके पागलपन में व्यक्ति पाप-पुण्य, मर्यादा-अमर्यादा, 
लोक-परलोक का भय भूल जाता है-- 

जिस दिन विजन, गहन कानन में 

ध्वयनित सधुर  मसंजीर हुई 

चोंक उठे ये प्राण, शिराएं 

उर की विकल अधोर हुई 





१ इन्द्र गीत, ए० ३२ 
२. वह्दी, पृ० इ३ 
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* तूने बन्दी किया हृदय में, 
देवि, मुझे तो स्वर मिला, 
ग्रलिगन मे बंधा झौर 
ढीली जग की जंजीर हुई ।* 
ने मँध मेँ 
रेशम के तारों से चिकने बाल, 
हृदय की वया जानूं ! 
आंखें. मुग्ध देखती, रहता 
पाप-पुण्य का ध्यात नहीं।* 
राग-विराग और आकर्षण-विकर्षण के इस द्वन्द्र में राग की विजय हुई 
जिसने दिनकर को यह साहस दिया कि वे बडे यत्न से छिपाए हुए अपने प्रणय 
गीतो को धरती पर उतार सके --वे गीत जिन्हे उन्होने उड़ से थूति, लहर से 
गति और मलय से सौरभ लेकर सवारा था, जो उनमे मधुर मृदुल सपने सजोते 
ग्राए थे, जीवन के प्रति इसी दृष्टि-परिवर्तत ने झागे चल कर उन्हे उर्वशी 
लिखने की शक्ति और प्रेरणा दी। हन्द्र गीत का यह भावनात्मक सधर्ष उवंशी 
में व्यक्त कामाध्यात्म मे निहित बौद्धिक और आत्मिक दन्द्र और संघ का 
बीज रूप माना जा सकता है । 
कमंबाद और पलायनवाद का दन्द्र 
इन्द्द गीत के पलायनवादी स्वर की तुलना मे कमंवाद का स्वर उतना प्रबल 
नही है जितना विराग की तुलना मे राग का । संसार की नह्वरता, विफलता, 
कटुता और विषमता के निराशावादी स्वर आशावादी कमंवाद के स्वर से कही 
ग्रधिक मुखर और प्रखर हैं। इन्द्र गीत का प्रारम्भ ही भ्रवसाद के स्वरो से होता 
है । कवि को तारो मे जलन, मेघ में आंसुओं का पारावार, संध्या मे विषाद 
और उषा मे प्रशय की विफलता दिखाई देती है श्रौर उसी के साथ वह अपने 
हृदय का हाहाकार भी जोड देता है । 
मृत्यु और जन्म के दो रहस्यमय छोरो के बीच स्थित जीवन के श्रफसाने के 
प्रति दिनकर के मन में उत्साह नही एक विवशता है--जीवन --एक लम्बा रास्ता 
है--जिसके मोड अ्परिचित हैं श्रौर सजिल अज्ञात, पथिक को चलना है इस 
लिए विवश्ञता से वह जीवन का बोझ ढोए जा रहा है, जीवन के प्रति यह 
थकावट और श्रान्ति का भाव इन्द्र गीत की अनेक पक्तियों मे व्यक्त है-- 


अ्कषमल्‍पाकफ+ा, 





१. इन्द्र गीत, पृष्ठ २२ 
२ वही. प्रष्ठ २० 


युगचारण दिनकर 
जब तक दोष पनय, तब तक 


विश्राम नहीं, उद्धार नहीं १$ 
भ्‌ः के रू 


मंजिल थी मालुसम न मुझको 
झ्यौर पंथ का ज्ञान नहीं, 
जाना था निशुयय, इससे 
चुपचाप पड़ा सुभको जाना। 
कर्म के मार्ग पर अभ्रववरत चलते-चलते मनुष्य बिना किसी लक्ष्य-सिद्धि के जीवन 
के दूसरे छोर पर भ्रा लगता है, अभी दिनकर की हृष्टि, साधना के उस र्तर 
पर नही पहुची है जहा नि.स्पृह निष्काम कर्म ही धर्म बन जाता है, परिणाम 
झौर फल की इच्छा जहा नहीं होती । निम्नलिखित पंक्तियों मे, कर्मचक्र में 
फसे, उकताए और थके हुए व्यक्ति के शैधिल्य की ध्वनि मिलती है-- 
भ्रब सांक हुई, किरणों, समेट 
दिनमान छोड़ ससार चला 
बहू ज्योति तेरती ही जाती, 
मे डांड चलाता हार चला। 
दो डांड और दो डांड लगा 
दो डाड लगाता में आया, 
दो डांड लगी क्‍या नहीं ? हाथ, 
जग की सीसा कर पार चला।? 
उपयुक्त पर्क्तियों की थकावट, श्रम, हार और पलायन का उत्तर उन्होंने 
कल्पना और यथार्थ के सामजस्य, अह के विस्तार और जीवन जीने के उत्साह 
द्वारा दिया है। स्वप्तो का अस्तित्व शुन्य में होता है, पृथ्वी पर पैर टिका कर 
ही श्राकाश छूने की कल्पना की जा सकती है, दिनकर के दर्शन का यह मूल 
सूत्र हन्द्व गीत मे ही पहली बार स्थापित हुआ है-- 
जिननो न तठी से प्यार, उन्हें 
अ्रम्बर में कब आधार मिला ? 
यह कठिन साधना-भुूसि, बन्धु ! 
मिट्टी को किए प्रणाम चलो ऐं 


१. इन्द गीत, पृष्ठ १३ 
२, वही, पृष्ठ ११ 
३. वही, पृष्ठ ५४ 
४६ वही, पृष्ठ ५६ 


॥ै 
विनकर की काव्य-चेतना का विकास १०७ 


पलायन और हार के प्रतिपक्ष मे श्रहं के विस्तार को खडा करके दिनकर 
ने मृत्यु पर जीवन की, नाश पर निर्माण की जय घोषित की है। भात्मकेन्द्रित, 
सकुचित भोगदृष्टि श्रसमथे और अ्सहाय की होती है, झ्रात्म-विस्तार और 
परमार्थे, व्यक्ति को प्रबल शक्त प्रदान करते हैं। इन्ही भावनाओ्रो की अश्रभि- 
व्यक्ति निम्नलिखित पक्तियों मे की गई है-- 
बास््‌री विफल, यदि कूक  कूक 
मरघट से जीवमन ला न सकी, 
सूखे तर को पनप्रा न सकी, 
म्दों को छेड जगा न सकी 
यौवन की वह मस्ती कंसी 
जिसको अभ्रपना ही मोह सदा ? 
जो मोल देख ललचा न सकी 
दुनिया में आग लगा न सको।'" 
निम्नलिखित पक्तियों मे जीवन का उत्साह व्यजित है, दुख और सुख, 
कटु और मधु, त्याग और शौर्य की मिश्रित श्रनुभूतिया ही जिन्दगी को मादक 
झर आकष॑क बनाती है, जीवन के भावात्मक और अभावात्मक तत्वो के सचर्ष 
में ही सच्चे सुख की अनुभूति की जा सकती है-- 
पी ले विष का भी घूंट बहक, 
तब मज़ा सरा पीने का है, 
तन कर बिजली का वार रहे, 
यह गयवें नए (सीने का है। 
सिर को कीसत का भान हुश्ना, 
तब त्याग कहाँ, बलिदान कहां ? 
गर्देत इज्जत पर दिए चलो तब मज़ा यहां जीने का है । 
इन्द्र गीत” मे दिनकर का कमंवाद परिपक्व और प्रौढ नही हुआ है। 
कमंवाद की स्वीकृति श्रौर अभिव्यक्ति बौद्धिक जागरूकता और सुनिश्चित दृष्टि 
की अपेक्षा रखती है, 'दवन्द्द गीत! तक दिनकर की काव्य-हृष्टि मूलत. रूमानी 
है, उनकी प्रतिक्रियाएं भावात्मक हैं। विराग और राग दोनो भावात्मक होते 
हैं इसीलिए विराग पर राग की विजय का अर्थ था केवल भावात्मक सस्थिति 
भौर दृष्टिकोरा में परिवर्तन ; परन्तु निवृत्ति और कमंवाद मे श्रन्तर केवल 
?, इन्द्र गीत, पृ० ५७ 
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श्०्य युगचारण दिनकर 
भाव की संस्थिति का नही है। निवृत्ति और पलायन, भाव का अभावात्मक 
पक्ष था, परन्तु कर्मंवाद एक सुविचारित, विचारसंपुष्ट गम्भीर जीवन-दर्शन है, 
पलायन से कर्म की भ्रोर उन्मुख होने की प्रक्निया विचारमुलक अधिक है, 
यहा केवल भाव-परिवर्तन से काम नही चल सकता था, बल्कि यहा तो मान- 
सिक सस्थान के मूलाधार मे ही परिवर्तन की भ्रपेक्षा थी । स्वायुओ्ों के तनाव, 
आक्रीश अथवा अवसाद के स्थान पर बुद्धि-जन्य सन्तुलन और समस्वित विचार- 
शक्ति की आवश्यकता थी, 'हन्द्र गीत' की रचना के समय तक दिनकर हृदय के 
कवि थे, बुद्धि के नही, भ्रभी वे समस्यात्रो और प्रतिपाद्ों की अनुभूति करते भ्राए 
थे, उन पर विचार नहीं करते थे । विचार की प्रक्रिया तो उन्होने कुरुक्षेत्र मे 
ही आरम्म की, जहा वे पूर्ण कमंवादी कवि के रूप मे अतिष्ठित हुए । 
झ्रास्था और अ्रनास्था का दहन्ह 
आस्था और अनास्था का प्रहन इन्द्र गीत में मुख्य रूप से दो विषयों के 
सम्बन्ध मे उठाया गया है। जीवन-गत शआ्रास्था भ्रनास्था तथा ईश्वर-गत आस्था- 
झतास्था । जीवन-गत भ्रास्था ही प्रवृत्ति या कर्वाद है और जीवन-गत श्रनास्था 
पलायनवाद जिसका विवेचन पहले हो चुका है। अ्रतः प्रस्तुत प्रसंग में केवल 
ईदवर-गत श्रास्था और अ्रविश्वास के हन्द्र का विवलेषण ही श्रभीष्ट होगा । 
प्रज्ञात के प्रति जिज्ञासा के भाव से इस प्रइत का आरम्भ होता है, प्रारम्भ मे 
इसका रूप अ्रत्यन्त सहज और स्वाभाविक है, संसार का नियन्ता झौर सूत्रधार 
कौन है यह प्रशव साधारण से साधारण मनुष्य के हृदय में उठता है। दिनकर 
का हृदय व्यक्ति की ससीमता की विवद्यता का अनुभव करते हुए असीम का 
रहस्य जानने को आकुल हो उठता है-- क 
देखें तुक्के किधर से झाकर ? 
नहीं पनन्‍्थ का ज्ञान हमें। 
बजती कहीं बांसुरी तेरी, 
बस, इतना ही भान हमें। 
शिखरों से ऊपर उठने 
देती न हाय, लघुता अपनी , 
मिटटी पर भुकने देता है 
देव हमें अभिमान नहीं ।* 
अध्यात्म सत्ता के प्रति कवि की जिज्ञासा सन्‍्धान की ओर अग्रसर होती है, 
उसकी सीमा असीम की खोज में श्रसफल होकर पूछती है-- 
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” सुरभि सुमन के बीच देव, 
कंसे भाता व्यवधान तुम्हे ।* 
इस जिज्ञासा मे प्रच्छन्‍्त एक आस्था है, अलौकिक और नेसगिक के प्रति 
विस्मय है, और यह विस्मय, आस्था पर टिका हुआ है, परन्तु आगे चलू कर 
दिनकर के मन मे इस अव्यक्त विराट सत्ता के प्रति उपालम्भ और आक्रोश 
ही अधिक है। सष्टि-निर्माण के दाशंनिक विश्वासो के प्रति एक अनास्था है, 
संसार के उद्दश्यहीन अस्तित्व के प्रति खीभ है। संस्कार से वे श्रास्तिक हैं पर 
अपने तरकों का उत्तर वे दर्शन से मागते हैं-- 
था प्रनस्तित्त सकता ससेट 
निज में क्‍या यह विस्तार नहीं ? 
भाया न किसे चिर शून्य, बना 
जिस दिन था यह संसार नहीं ? 
तू राग-मोह से दूर रहा, 
फिर किसने यह उत्पात किया ? 
हम थे जिसमे, उस ज्योति या कि 
तम से था जिसको प्यार नहीं ? 
यह इन्द्र दिनकर के अ्रपने संस्कार भ्रोर तकंबुद्धि का है। संसार का दु ख, 
दहन और हाहाकार ईश्वर के प्रति उनके विश्वास को भी हिलाता जान पड़ता 
है । धरती का भोग केवल पीडा और दुःख है। मानव जीवन की इसी अनिवायें 
व्यथा के कारण संसार के निरथेंक मायाजाल की निस्सारता की घोषणा करते 
हुए मानो भगवान को वे चुनौती और आज्ञा देंते है-- 
तिल तिल हम जल चुके 
विरह की तीन श्रांच कुछ मनन्‍्द करो, 
सहने की श्रब सामथ्य नहीं 
लीला-प्रसार यह बन्द करो, 
चित्रित भ्रम जाल समेट धरो, 
हम खेल खेलते हार चुके, 
निर्वापित करो प्रदीप, शून्य में 
एक नुम्हीं प्रानन्द करो। ४ 
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११० युंगचारण दिनकर 

दिनकर का यही अनास्था की ओर भुकता हुआ, और कर्म के क्षेत्र मे 
डगमगाता हुआ व्यक्तित्व, कुरुक्षेत्र में युधिष्ठिर की समस्याएं बन कर आता 
है। इन्द्र में समाधान का भ्रवकाश नहीं था, और शायद उस समय के दिनकर 
के भावपषवरणा कवि-व्यक्तित्व के पास इसका समाधान था भी नही । 

दन्द्द गीत' के इस वंयक्तिक भावनात्मक नैराश्य को द्वितीय विश्वयुद्ध के 
हाहाकार, त्रास और संहार ने विचारभूमि प्रदान की। सामान्य रूप से तो युद्ध 
की समस्या अपने-आप में भयानक होती ही है, दिनकर के लिए उसका एक 
विशेष त्रास था । विपयगा' और “दिगम्बरि की झ्राग बरसाने वाला कवि, 
परिस्थितियों के कारण बन्धन' में पड़ा अपनी वाणी को सरकार की इच्छानुसार 
ढाल रहा था, इसी विवशता ने युद्ध को दिनकर के जीवन का एक श्रंग बना 
दिया था । उनके ऊपर बलात्‌ लादे गए इस कतंव्य-कर्म ने निवृत्ति को ही 
उभारा, और युद्ध जैसे प्रश्न को लेकर इस झ्रवसाद का समष्टि-मूलक रूप ग्रहण 
करना स्वाभाविक था। 'कलिंग-विजय' में पहली बार दिनकर की प्रचण्ड प्रख- 
रता के अवसान के लक्षण दिखाई दिए । श्रच्छा हुश्ना, वह स्थायी नहीं बना । 
परन्तु यह प्रतिक्रिया क्रान्ति पर समभौते की श्रथवा हिंसा पर श्रहिसा को विजय 
नहीं थी। 'कलिग-विजय' मे विजयी के मन में ग्लानि श्रौर १शचाताप का चित्रण 
करके उन्होने अशोक के व्यक्तित्व में केवल 'हुकार' के 'समह्ृष्टि', “विनीत', 
प्रांश, 'धीर, अमृत कलश वाही', “धर्म ध्वज धारी,, महामानव की प्रतिष्ठा 
की तथा विजयी की ग्लानि, शक्तिवान की क्षमा को महत्ता ही स्वीकार की । 
यहा भी अ्हिसा केवल साध्य है, साधन की बात उठाई ही नहीं गई है, इसलिए 
क लिग-विजय में अपने सिद्धान्तो से हटने का आरोप उनके ऊपर नही लगाया 
जा सकता । अ्रशोक की अ्रसहाय करुणा, निर्वेद और क्रियात्मक विवश्ञता केवल 
इसलिए क्षम्य है कि वह शक्तिवान है, समर्थ है, हारे हुए व्यक्ति द्वारा कही 
जाने पर ये ही उक्तिया अ्रकर्मण्यता, नराश्य, कायरता और क्लीवता की 
झोतक होती । 
कुरुक्षेत्र में व्यक्त समष्टि-चेतना 

दिनकर के मानसिक इन्द्र के ये हो दोनो पक्ष कुरुक्षेत्र मे युधिष्ठिर और 
भीष्म के माध्यम से व्यक्त हुए। 'कलिग-विजय' मे इन्द्रग्रस्त निवृत्ति भ्रशोक की 
करुणा बन कर रह गई थी--कलिंग-विजय के झाख्यान में बौद्ध धर्म की श्रहिसा 
को स्वीकार करने के अतिरिक्त कोई समाधान नही था | युद्धजन्य-विध्वंस और 
प्रव्यवस्था के तात्कालिक समाधान के रूप में तो भ्रशोक की प्रतिक्रियाओं को स्वी- 
कार किया जा सकता था, परन्तु जीवन के स्थायी समाधान के रूप में उसे स्वीकार 
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करना, दिनकर की मान्यताओं के बिल्कुल ही विपरीत था । लेकिन यह कहना 
गलत होगा कि दिनकर ने युद्ध के प्रइन को कुरुक्षेत्र में फिर से केवल अपने 
मताग्रह की पुष्टि के लिए ही उठाया। कलिंग-विजय मे युद्धान्त पर उस 
विजय की भावात्मक प्रतिक्रिया का चित्रण था, जिसने अ्रपने द्वारा किए हुए 
ध्वस का प्रतिकार करुणा से किया | कुरुक्षेत्र के युधिष्ठिर के भ्रासुओ का अथाह 
सागर उन्हे कर्तेव्याकर्तव्य का निणंय करने मे पूर्णारूप से ग्रसमर्थ बना देता है। 
विजयी होने पर भी वे हारे हुए है, इस प्रकार युधिष्ठिर के निर्वेद और करुणा 
के द्वारा जीवन की मूलभूत समस्याश्रो का उद्घाटन मात्र किया गग्रा है और 
उसी के ब्याज से उनके प्रइनो का समाधान प्रस्तुत किया गया है। निर्वेद और 
नेराइश्य से भरे हुए युधिष्ठिर के पास आसू, उच्छूवास, ग्लानि और परिताप को 
छोड कर और कुछ नही है, यदि यह कहे कि दिनकर की द्वन्ह्ग्रस्त चेतना को 
युधिष्ठिर के व्यक्तित्व के माध्यम से पूरारूप से खुलने का अ्रवसर मिला है तो 
भी कोई अत्युक्ति न होगी । युधिष्ठिर के पास कुछ कहने को नही है यहा तक 
कि भीष्म की हिंसा के विरोध में अहिसा का प्रतिनिधित्व भी वह नहीं करते । 
आपदधर्म के रूप मे हिसा के औचित्य और भ्रहिसा के सार्थक रूप का विवेचन 
भीष्म द्वारा ही होता है। युधिष्ठिर तो वेदवा की उस चरम स्थिति पर पहुच 
गए है जहा चेतना जड हो जाती है-- 
भर गया ऐसा हृदय दुख दर्द से, 
फरेत या बुदबुद नहीं उसमें उठा, 
खींच कर उच्छुवास बोले सिर्फ वे, 
पार्थ में जाता पितामह पास हूं।" 
कुरुक्षेत्र की भूमिका मे दितकर ने लिखा है, यह तो (कुरुक्षेत्र) अन्तत.,एक 
साधारण मनुष्य का शकाकुल हृदय ही है जो मस्तिष्क के स्तर पर चढ़ कर 
बोल रहा है ।' श्रव प्रश्न यह है कि इस शकाकुल हृदय मे कितना श्रश आग 
बरसाने वाले दितकर का है और कितना नैराश्य के अ्रन्धकार में इबते हुए 
दिनकर का ? अयवा, उनके व्यक्तित्व मे एक तीसरा श्रश उदय हो रहा है जो 
उस भयकर श्राग की ज्वाला को बाध कर उसके ध्वसक तत्व को सूजनात्मक 
आर रचनात्मक रूप देना चाहता है। वास्तव मे कुरुक्षेत्र मे पहली बार दिनकर 
ने अपनी भावुक प्रतिक्रियाओ पर विचार की लगाम कसी है, पहली बार अपने 
ऊपर सयम रख कर चिन्तन-मनन का प्रयत्त किया है, और इसी कारण “कुरु- 
क्षेत्र! पहले की कृतियों की अपेक्षा अधिक गौखवपूर्णा हो उठा है | छायावाद की 
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भूमिका मे दिनकर ने स्वय लिखा है 'सम अ्रवस्था या मध्यम -मार्ग की जैसे 
सवेत्र महिमा देखी जाती है, व॑ंसे ही, उसका साहित्य में भी मह-व है। निरी 
बुद्धि से कविता नहीं बनती, किन्तु कोरी भावुकता भी कविता के लिए अपर्याप्त 
है । अनुभूति के सप्रय भावुकता, किन्तु, रचना के समय बुद्धि का सहयोग, 
यही वह मार्ग है जिससे ऊचे साहित्य का सृजन हो सकता है ।'* कुरुक्षेत्र 
दिनकर का प्रथम विचारात्मक अथवा चिन्तनप्रधान काव्य है जिसमे “इन्द्र गीत' 
के दिनकर शका उठाते हैं शौर 'हुकार' के दिनकर शास्त्र और दर्शन का 
सहारा लेकर उनका समाधान करते है । 


बाह्य परिस्थितिया बड़े से बडे व्यक्ति को ऐसी परीक्षा में डाल देती हैं 
जिससे वह अपने मूल्यों, प्रतिमनो और आदशों के विरुद्ध कार्य करने की 
सशयग्रस्त स्थितियों में पड़ जाता है। मूल्यों का यह सशोधन उसके व्यक्तित्व 
और अस्तित्व मात्र को हिला देता है, ऐसी ही द्वन्द्र की स्थिति “कुरुक्षेत्र” के 
युधिष्ठिर की है। उनके मन में युद्ध का परिताप है। ध्वंस और विनाश के 
हृदयद्रावक हृश्यो से विचलित होकर, वे भीष्म पित्तामह की शरण मे जाते 
हैं। उस रक्तसिक्त विजय मे उन्हें श्रपनी हार ही दिखाई पडती है-- सैन्य 
युद्ध का यह भीषण! परिणाम उतकी सलानि का पहला तर्क उपस्थित करता 
है 
जानता कहीं जो परिरपाम महामारत का, 
तन-बल छोड़ में भनोबल से लड़ता, 
तप से, सहिष्णुता से, त्याग से सुयोधन को, 
जीत, नई नींव इतिहास की में धरता।* 


कर्तेब्य के नाम पर किया गया युद्ध श्रनध है, यह समभने का प्रयास करने 
पर भी उनका हुदय व्यथा और वेदना से ही भरा है-- निराशा और ग्लानि के 
चरम क्षणो में जीवन से भागने में ही उन्हे मुक्ति दिखाई देती है। इसी पलायन 
का उत्तर भीष्म देते हैं अथवा हन्द््नस्त दिनकर का उत्तर कर्मयोगी दिनकर 
देते है जिन्होने श्रब समस्याओं पर विचार करना आरम्भ कर दिया है। परन्तु 
यह बात ध्यान में रखने की है कि कुरुक्षेत्र की विचारभूमि 'हुंकार' की भावभूमि 
पर टिकी हुई है । 'हुकार' की ईंटो की जड़ाई पर विचार का सीभेन्ट लगा कर 
कुरुक्षेत्र की रचना हुई है। कुरुक्षेत्र मे राष्ट्र का स्थान विश्व ने ले लिया है, 
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ओर स्वतन्त्रता की लडाई का स्थान विश्वयुद्ध ने, परन्तु शौर्य और सघर्ष-नीति 
का मूलाधार और आदर्श वही है जो हुकार में था । 

प्रतिपाद्य की दृष्टि से कुरुक्षेत्र का विभाजन आसान नही है क्योकि उसमें 
विरोधी तत्वों के निराकरण और स्थापना के लिए अनेक विचार-सूत्रो का प्रयोग 
किया गया है, भश्रौर, बहुचाचित काव्य होने के कारण अनेक आझालोचको ने इस' 
विषय में अपनी-अपनी ढपली अपना-अपना राग वाली कहावत चरितार्थ की है। 
फिर भी उसके तीन मुख्य रूप माने जा सकते है-- 

१ युधिष्ठिर द्वारा उठाई हुई समस्याएं 

२. भीष्म द्वारा स्थापित जीवन-इशेन 

३. कथानक से स्वतन्त्र कवि द्वारा स्वीकृत मान्यताएं । 


१. युधिष्ठिर का पक्ष निवृत्ति और पलायन का द्योतक है । जीवन 
के उदात्त तत्वों की रक्षा के प्रति जागरूकता के जो भाव उनके द्वारा व्यक्त 
कराए गए हैं, वे केवल प्रसगवश है और उनके वैयक्तिक आदरों हैं, जो महाभारत 
के 'धमंराज' के व्यक्तित्व के निर्माण मे सहायक होते है। उनके निर्वेद को 
गाधी दर्शन का प्रतीक नहीं माना जा सकता, क्योकि दिनकर का, गाधी-नीति 
की व्यावहारिकता के प्रति चाहे जितना श्रविश्वास रहा ही, उसकी निर्भयता व्यावहारिकता के प्रति चाहे जितना अभ्रविश्वास रहा हो, उसकी निर्भयता, 
भपराजेयता और श्रेष्ठता उन्होने स्वेत्र खुले शब्दों में स्वीकार की है भौर श्रे न न्नर खुले शुद्ध | युधिष्ठिर 
का परिताप, उनके आंसू, उनका निर्वेद, इस निर्भय अपराजेयता से जरा दूर 
पडते है। उनकी उक्तियां करुणा तथा निर्वेद से जड़ व्यक्ति की श्राकुल उक्तियां 
है, क्योकि, विलाप में बुद्धि कम, पागल और विक्षिप्त भावना श्रधिक होती है। 
इसीलिए युधिष्ठिर का इन्द्र इन्द्र गीत” के दिनकर के अधिक निकट पड़ता है, 
जिन्होने मानो अ्रपनी निवृत्ति-भावना को सदा के लिए मिटा देने को ही थुधिष्ठिर 
में उसकी चरम परिणति दिखाई है । 





भीष्म द्वारा प्रतिपादित दहन 


कुरुक्षेत्र के प्रतिपाद्य के विषय में भ्रनेक श्रकार के मत प्रकट किए है, कोई 
उसमे भ्रराजकतावाद के तत्व देखता है, किसी को वह प्रगतिवादी रचना जान 
पडती है, कोई उसमे स्वीकृत हिंसा के कारण उन पर हिसावादी होने का 
झारोप करता है। इस मत-वैभिन्‍नय को देखते हुए प्रस्तुत विषय का विश्लेषण 
और भी कठिन हो जाता है। इसलिए, यहा अपनी ओर से कुछ निष्कर्ष न 
देकर भीष्म की उक्तियो के विश्लेषण द्वारा ही अपने मन्तव्य को स्पष्ट करने 
का प्रयास किया जा रहा है । 
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युद्धान्त पर युधिष्ठिर की करुणा और परिताप के प्रति भीष्म की प्रथम 
प्रतिक्रिया ही इस बात को द्योतक है कि वह शुधिष्ठिर के हृदय मे जागे हुए, 
कदरणा पर झाधत मानवतावादी झादश्श को समस्त विश्व मे साकार देखता 
चाहते हैं--ग्रुधिष्ठिर के हृदय की विशालता श्रौर असीमता की थाह लेते हुए 
उनका व्यथा का श्रथम विस्फोट इस प्रकार होता है-- 
हाथ मर के भाग ! 

क्या कभी तू मी तिमिर के पार 

उस महत्‌ आादशे के जग मे सकेगा जाग, 

एक नर के प्राण में जो हो उठा साकार है 

भ्राज बुल् से, खेद से, निर्वेद के आघात से ।* 


भीष्म को अन्धा हिसावादी करार देने वालो के विरोध में सब से प्रथम 
झौर सबल तके उनकी यह उक्ति है जहा वे करुणा और प्रेम के आदर्श को 
साध्य रूप में स्वीकार करके तभी भागे बढ़ते हैं। 


हुंकार की क्रान्ति ओर कुरुक्षेत्र के युद्ध की सामान्य पृष्ठभूमि 


युद्ध के कारणो का विश्लेषण करते हुए जिन परिस्थितियों को उसके लिए 
उत्तरदायी सिद्ध किया गया है, उनका मूल हुकार की क्रान्ति विषयक कविताश्रो 
में विद्यमान है। शोषक शासक की स्वार्थ नीति की विषेली सासो से युद्ध की 
लपटे छूटती हैं तथा विकारों की शिखाए जब व्यापक बन कर समष्टि पर छा 
जाती हैं तभी युद्ध के वातावरण का निर्माण होता है। 'हुकार' की 'विपथगा' 
कविता में इसी प्रकार का भाव राष्ट्रीय स्तर पर व्यक्त हुआ है जहा क्रान्ति- 
कुमारी की पायलो की कतकार तलवारों की फनभनाहुट बन कर गूज उठती 
है। हुकार के राष्ट्रीय युद्ध भौर कुरुक्षेत्र के विश्वयुद्ध की परिस्थितियों 
के साम्य का विश्लेषण करने के लिए दोनो ही क्ृतियों के कुछ समानान्तर 
उद्धरण देना उचित जान पडता है, यद्यपि उससे प्रस्तुत विषय के कलेवर में 


झ्रनावश्यक विस्तार ही जाने का भय है--'विपथगा' के जन्म और विकास की 
परिस्थितियां ये हैं-- 


पी अपसानों के गरल घूंट शासित जब होठ चबतते हैं, 
जिस दिम रह जाता क्रोध सोत, सेरा वहू सीषण जन्मलग्न । 
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पोरुष को बेड़ी डाल पाप का प्रभय रास जब होता है 

दुनिया को भूखों सार भूप जब सूखी महल में सोता है 

सह॒ती सब कुछ मन मार प्रजा, कसमस करता मेरा यौवन । 

नैः है मे 

हिम्मत वाले कुछ कहते हैं तब जीभ तराशी जाती है 

उल्टी चालें यह देख देश में हैरत सी छा जाती है 

भट्टी की ओदी श्रांच छिपी तब ओर श्रधिक धुंधुवाती है। 

कोड़ो की खाकर मार पली पीड़ित की दबी कराहो में , 

सोने सो निखर जबान हुई तप कड़े दमन के दाहों में , 

मेरे चरणों में खोज रहे भय-कम्पित तीनों लोक दरण ।* 
इन्ही से मिलती-जुलती परिस्थितिया कुरुक्षेत्र के युद्ध की पृष्ठभूमि मे भी हैं, 
जहा भीष्म श्रधर्म पर टिकी हुई कृत्रिम शान्ति का विश्लेषण करके युद्ध के 
विध्वस से विचलित युधिष्ठिर के मन का भार हल्का करना चाहते हैं-- 

सहते-सहते श्रनय जहां मर रहा मनुज का मन हो , 

समझ कापुरुष श्रपने को घिक्‍कार रहा जन-जन हो , 

अ्रहंकार के साथ घृणा का जहां इन्द्र हो जारी, 

ऊपर शान्ति, तलातल में हो छिटक रही चिनगारी 

दबे हुए श्रावेश वहां यदि उबल किसी दिन फूटें 

संगम छोड़, काल बन मानव अश्रन्यायी पर दूटें 

कहो, कौन दायी होगा उस दारुण जगहहन का? 

झहंकार था घृणा ? कौत दोषी होगा रस का ?* 
पृष्ठभूमि वही है अन्तर केवल इतना ही है कि हुकार की अभिव्यक्ति मे रूमानी 
कवि का असयमित झ्राक़ोश और विद्रोह है, कुरुक्षेत्र की उक्तियों मे अभिजात 
कविता का गौरव और मादंव है, उसमे क़ोधी युवक दिनकर के गर्जन के स्थान 
पर वयोवृद्ध पितामह की गम्भीरता है । 
भीष्म, हुकार के 'महामानव' के प्रतिरूप 

पहले कहा जा छुका है कि कल्पना की दिशा” के 'महामानव खण्ड' में 

दिनकर ने जिस धर्मध्वजधारी विक्रमादित्य की कल्पना की थी, भीष्म द्वारा 
प्रतिपादित जीवन-हृष्टि मे उसी का व्यावहारिक आरोपरा मिलता है। कुरुक्षेत्र 


की रचना द्वितीय महायुद्ध के सहार भ्रोर नाश की प्रतिक्रियाओं के फलस्वरूप 
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हुईं थी, और उसमे दिलकर का शंकाकुल हृदय मस्तिष्क के _स्तर पर चढ़ कुर 
बोला था। उनके शंकाकुल हृदय का प्रतिनिधित्व युधिष्ठिर करते है भौर मस्तिष्क 
का भीष्म । कुरुक्षेत्र में चिन्तन, मनन और विचार प्रधान है इसलिए उसमे 
व्यक्त काव्य-चेतना के विश्लेषण का श्रर्थ है उसके विचार-तत्व और दर्शन का 
विश्लेषण । इस दृष्टि से कुरुक्षेत्र मे व्यक्त दर्शन के दो रूप मिलते हैं। (१) 
कृति के मुख्य प्रतिपाद्य विषय युद्ध का दर्शन, तथा (२) समग्र रूप से स्थापित 
सामान्य जीवन-दर्श न । इन्ही दोनो हृष्टियों से कुरुक्षेत्र के दार्शनिक प्रतिपाद्य का 
विश्लेषण प्रस्तुत किया जा रहा है । 
कुरुफेत्र में प्रतिपादित युद्ध-दर्शन 

यह कहना गझ्रनुचित न होगा कि दिनकर जी हिन्दी के पहले कवि हैं, 
जिन्होने युद्ध को श्रपनी कविता का प्रतिपाद्य बताया, उसके मूल कारणों तथा 
पक्ष-विपक्ष का विश्लेषण करके उससे उत्पन्न समस्याञ्रो के समाघानों की 
शोर इंगित किया । द्वितीय महायुद्ध के भीषण सहार, हाहकार और त्रास ने 
दिनकर को इस विषय पर सोचने को बाध्य किया। अपनी दुर्बलताओो भ्रौर 
परिसीमाशो से लड़ने में ही मनुष्य सबसे निरीह होता है। पारिवारिक परि 
स्थितियों की विषमताशो के दबाव से उन्हे युद्ध-पचार विभाग मे कार्य करना 
पड़ा । नियति का व्यंग्य देखिए कि जिस थुत्रा कवि की क्रंतिया देश के लिए 
जेल जाने वाले नवयुवको की जेबो में रहती थी, जिसके सशवत शभ्ौर श्ोजपूर्णा 
स्वर जनता मे क़ान्ति को लहर उत्पन्त कर रहे थे, वही कवि परिस्थितियों के 
हाथ का खिलौना बन कर युद्ध-प्रचार में योग देने को अपना गला साफ कर 
रहा था । कुरुक्षेत्र की रचना ही इस बात का प्रमाण है कि दिनकर का मन 
उन दिनो कितना दन्द-ग्रस्त रहा होगा | जो भी हो, उन्ही बाह्य परिस्थितियों 
झ्रौर मानसिक संघर्षों के फलस्वरूप हिन्दी मे विचारात्मक काव्य की नीव पड़ी 
झ्ौर हिन्दी का प्रथम युद्ध-काव्य कुरुक्षेत्र लिखा गया । 

कुरुक्षेत्र मे दिनकर जी युद्ध के विषय मे एक नया दृष्टिकोश लेकर श्राए। 
भले ही भारतीय श्नोर पारचात्य धारणाएं पाष्वेभूमि और पृष्ठभूमि के रूप में 
हो, लेकिन स्थापनाए और सदेश उनके अपने है और वे इतने व्यावहारिक, 
सार्वभौम और पूर्ण हैं कि श्राज जब हमारे देश मे युद्ध के बादल घिरे हुए है, 
कुरुक्षेत्र की एक-एक उक्ति सार्थक जान पड़ती है । 
बतेंसात समरया : पुराना माध्यम 

वर्तमान समस्या के व्याख्यान शौर समाधान के लिए उन्होंने महाभारत का' 
माध्यम क्यों छुना ? इसके कुछ मुख्य कारण दिखाई देते हैं। 


दिनकर की काव्य-वेतना का विकास ११७ 


सबसे पहली बात तो यह है, कि द्वितीय महायूद्ध के समय देश पराधीन 
होने के कारण, भारतीय जनता मे युद्ध के प्रति न तो भावात्मक सहानुभूति थी 
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न बौद्धिक । अग्नेजो की प्रवचक दमन-नीति ने तानाश्राही शक्तियों से लड़ने 
वाली प्रजातन्त्रवादी शक्तियों के विरुद्ध भारत में विरोधी और विद्रोही 
वातावरण उत्पन्त कर दिया था। अश्रग्रेज हमारे पहले छत्रु थे। उनकी विजय 
हमारे मन मे आत्म-गौरव का भाव नही भर सकती थी : हा, उनकी हार से 
हमे प्रच्छन्‍्न सुख अवश्य मिलता था। हम एक सबल प्रजातन्त्रवादी देश की 
तानाशाही भोग रहे थे। ऐसी स्थिति मे, युद्ध-काव्य की रचना मे वर्तमान युद्ध 
की प्रेरणा परोक्ष ही रह सकती थी। दूसरी बात यह है कि दोनो ही विश्व-युद्ध 
भारत से बाहर सुदूर देशो मे लडे गये। श्राग की लपटो की आच भारत तक 
पहुची तो, लेकिन युद्ध की विभीषिका झआखो के सामने आती--ऐसी नोबत 
नही आई। आकाश में मडराते हुए हवाई जहाज, बम-प्रहारों से ढहते हुए गगन- 
चुम्बी प्रासाद, अरअराती हुई दीवारे, छतरियो से उतरते हुये हवाबाज़, मशीनगनो 
श्रौर तोपो की गडगड़ाहटो को कवि ने स्वय नही देखा-सुना था--समाचार- 
पन्नो और रेडियो के विवरणो हारा ही उनके विषय मे अनुमात और कल्यता 
की जा सकती थी । यह परोक्ष सम्पर्क कवि को श्रभिव्यक्ति का सबल माध्यम 
प्रदान करने के लिए काफौ नही था। इसके विपरीत, लंकाकाड और महाभारत 
के युद्ध-बर्णन उनके मानस मे संस्कार रूप मे जमे हुये थे। यही कारण है कि 
दिनकर जी ने निकट वतंमान की समस्या को सुदूर झतीत के माध्यम से व्यक्त 
किया । युद्धनायको के विषय मे भी यही बात कही जा सकती है--कंसर, 
हिटलर, मुसोलिनी प्रथम और द्वितीय विश्व-युद्धों में विश्व-सहार के लिए चाहे 
जितनी बडी सीमा तक उत्तरदायी रहे हो, लेकिन भारतीय जनता तथा कवि 
के मानस मे बने, दुवृ त्तियो के प्रतीक दुर्योधत और रावण के व्यक्तित्वो से 
झधिक निकट नही आ सकते थे। इसी प्रकार युद्ध के सदपक्ष के उद्घाटन मे 
राम और युधिष्ठिर के समकक्ष प्रजातन्त्रवादी सत्ताश्रो के अग्रणी लायड जाजें, 
विल्सन, चचिल श्रथवा रूजवेल्ट को भी नही रखा जा सकता था। इन युद्धों 
मे सदभ्सद का निरंय भी कठिन था, क्योकि दोनो ही महायुद्धो का मुल कारण 
राजनीतिक और श्राथिक दक्तियो की खीच-तान सात्र था । 


युद्ध एक श्रनिवायें विकार 


४ कुरुक्षेत्र, का आरम्भ युद्धान्त पर युविष्ठिर के हृदय की स्लानि के वितरण का आरम्भ यद्धान्त पर यूधिण्ठिर के हृदय की ग्लानि के चित्ररा 


के साथ होता है। प्रस्तुत प्रसंग मे युधिष्ठिर के निर्वेद का केवल इतना महृत्व 


११४ युगचा रण दिनकर 
हैं कि उसके ध्याज से ही भीष्म पितामह द्वारा शौर्य की महिमा का श्याख्यान 
किया गया है तथा युद्ध के अ्रनधत्व की स्थापना की गई है। युद्ध एक तृफान है। 
जिस प्रकार तृफान अनायास ही नही टूट पडता ; उसी प्रकार मानव समाज मे 
व्यकितगत, राजनीतिक औ्रौर राष्ट्रीय स्तर पर जो विकारों की शिखाए धीरे-धीरे 
सुलगती रहती हैं, क्षोभम, घृणा, ईर्ष्या शौर द्वेष उनको प्रज्ज्वलित करते रहते 
हैं। वही श्ाग देक्ष-प्रेम श्रथवा राष्ट्रपरेम के व्याज से युद्धाग्नि के रूप में फैल 
जाती है। युद्ध का आरम्भ अनय ही करता है। फिर धर्म, नीति तथा नय के 
मार्ग पर चलने वालो के लिए उसकी चुनौती स्वीकार करने के भतिरिक्त कोई 
विकल्प रह नही जाता । शातिप्रेमियों को भी युद्ध की ज्वाला में कूद पडना 
पड़ता है; तत्व-चिन्तन, गम्भीर विचार पीछे पड़ जाते है। यूद्ध एक अनिवाये 
विकार है भर उसका उत्तर यूद्ध से ही दिया जा सकता है, क्योकि विषम 
रोग का उपचार मिष्टान्त नहीं, तिक्‍त औपधि है । 

/रूएए होना चहुता कोई नहों 

रोग लेकिन झा गया जब पास हो 

तिकत झोषधि के सिवा उपचार क्‍या? 

शमित होगा वह नहीं सिष्टान से ४” 
युद्ध आपड्ध्स 

भीष्म द्वारा हिसा झोर युद्ध का प्रतिपादन कराने के कारण दिनकर जी 

पर हिसावादी होने का आरोप लगाया जाता है, लेकिन उन्हेंने हिसा झथवा 
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युद्ध को जीवन के साध्य या भ्रन्तिम लक्ष्य के रूप में कभी नही स्वीकार किया। 


#सरनांका. लरए- कारक कक क, 


अहबक ॥8क्ि। किन्‍०कव-% 


कोई भी कार्य चाहे वह वैयक्तिक हो श्रथवा समष्टिगत अपने-प्राप मे पृष्य या 
पाप नहीं होता, पुण्य या पाप की कसौटी उस कार्य का लक्ष्य या उद्देश्य होता 
है। फिर युद्ध तो बिल्कुल ही अपवाद हैं-- 
“क्यों कि कोई कर्म है ऐसा नहीं, 
जो स्वयं ही पुण्य हो या पाप हो, 
झोौ समर तो और भी प्रपवाद है, 
चाहुता कोई नहीं इसको, सगर, 
जूझना पड़ता सभी को, दत्रु जब 
भा गया हो द्वार पर ललकारता ।" 
युद्ध के पाप-रूप का भी विश्लेषण उन्होंने किया है। युद्ध के मूल कारण 
हैं वैषक्तिक झौर राष्ट्रीय स्तर पर विभिन्‍न प्रकारों की प्रतियोगिताएं, स्पर्धा 
और ईर्ष्या तथा राजनीतिक शक्तियों का केन्रीकरण । दिनकर जी ने किसी 


दिनकर की काव्य-चेतना का विकास ११९ 


भी राष्ट्र के लिए सैन्य-शक्ति का पंतुलन और उसके प्रयोग की सामर्थ्य को 
राष्ट्र का श्रावश्यक श्रंग माना है। वे कहते हैं-- 
“सेना-साज हीन है परस्व हरने की वत्ति, 
लोभ की लड़ाई क्षात्र-धर्म के विरुद्ध है ; 
वासना-विषय से नहीं पुण्य उदभृत होता, 
वारिज्य के हाथ की कपाण ही शझजञुद्ध है ; 
चोट खा परन्तु, जब सिह उठता है जाग, 
उठता कराल प्रतिशोध हो प्रबुद्ध हैँ; 
पुण्य खिलता हे चन्द्रहास की विभा में तब, 
पोौरुष की जागृति कहानी धर्म-युद्ध है।” 
स्वत्व, धर्म और सम्मान की रक्षा के लिए जो युद्ध किया जाता है वह 
पाप नही होता । अत्याचार का प्रतिशोध लेने के लिए उठाई गईं तलवार की 
चमक मे पुण्य खिलता है । अत्याचार सहना पाप है, अन्यायी को श्रन्याय करने 
की हिम्मत करने का अवसर देना पाप है-- 
“छोनता हो स्वत्व कोई भर तु त्याग तप से काम ले, यह पाप है। 
पुण्य है विच्छिन्न कर देना उसे, बढ रहा तेरी तरफ जो हाथ है।* 


देह की लड़ाई देह से 
त्याग, तप, करुणा, दया-क्षमा मनुष्य के व्यक्तित्व का परिष्कार करते है, 
उसे मनुजत्व से देवत्व की श्रोर ले जाते है; इन्ही की साधना मानव को अ्रभीष्ड 
है, लेकिन यह केवल व्यक्ति-धर्म है, सामान्य धर्म है। युद्ध की स्थिति अ्रपवाद 
है, क्योकि आत्मबल मनोबल के सामने नहीं ठहर सकता-- 
“क्रौन केवल आत्मबल से जुभ कर 
जीत सकता देह का संग्राम है? 
पाशविकता खड्ग जब लेती उठा, 
अत्मबल का एक वश चलता नहीं।* 


इसी प्रकार हारी हुई जाति की अहिंसा, दया, करुणा और क्षमा का भी 
कोई भ्र्थ नही है। पराजित, शोषित और दलित की क्षमा कुलीन जाति का 
घोर कलक है। पराजित का धर्म है प्रतिशोध, खोए हुए आत्मसम्मान की पुनः 
प्राप्ति । विवदता की स्थिति में की गई क्षमा अ्रथंहीत है, अभिशाप है-- 
“क्षमा शोभती उस भुजंग को, जिसके पास गरल हो । 
उसको कया जो दंतहीन, विषरहित, विनीत, सरल हो ।* 


१२० युगवारण दिनकर 
तगा-- जेता के विमृूषण सहिष्णुता क्षमा है, किन्तु 
हारी हुई जाति को सहिष्णुता प्रभिजश्ञाप है। 
सन तथा कर्म का तादात्म्य 
प्रधर्म और पन्याय के प्रति एक ही प्रतिक्रिया उचित मानी जा सकती 
है-- उसके निराकरण के लिए दहकते हुए अगारो पर चलता, और बिना किसी 
तकं-वितक के भाक़मणकारी को मार भगाना। तर्क-वितर्क बुद्धि-जन्य होते हैं । 
साधा रणत: जो विवेक, बुद्धि-आरह्य और कल्याणकारी होता है, युद्धकाल मे वही 
विप बन जाता है। पुण्य और पाप, शान्ति और ध्वस, सान भौर अ्रपमान में 
बीन श्रभीष्ट है-- भ्रगर यह द्विघा मन में उत्पन्त हुई, भ्रगर भुजा शौर मस्तिष्क 
ग्लग-प्रलग चले, तो युद्धॉकालीन कतंव्य के पालन में व्याघात पहुचता है। 
कुरुक्षेत्र के भीष्म बार-बार युभिष्ठिर को समभाते हैं--- 
“जहां भुजा का एक पंथ हो, धन्य पंथ चिन्तन का, 
सम्यक्, रूप नहीं खुलता उस द्वन्द्ग्रस्त जीवन का । 
द्विधासूढ़, वहु कर्म योग से कंसे कर सकता है ? 
कंसे हो सन्‍तद्ध जगत के रस में लड़ सकता है ?” 
हिंसा, प्रतिशोध, घृणा इत्यादि सभी विकारी भावों को आ्रापद्ध्म के रूप में 
न्यायोचित स्वीकार करने पर भी, न युद्ध को दिनकर ने कही साध्य माना है 
भोर न हिंसा को । कुरक्षेत्र के तीनो पात्रों (युध्रिष्ठिर, भीष्म और स्वयं कवि) 
का भ्रन्तिम लक्ष्य है--- प्रेम और करुणा, दया और क्षमा पर भाषृत मानवता- 
वाद । पंचम सर्ग के भ्रन्‍्त में दारुण ऊहापोह भर उद्बेलन के बाद युथिष्ठिर के 
सामने से निराशा शौर अवसाद का कुहासा मिट जाता है। वे नाश पर निर्माण 
की नींव रखने के लिए फिर से सन्नद्ध हो जाते हैं। रण-छिन्नलता में शान्ति- 
कुरक्षेत्र की धूलि नहीं इति पन्‍्थ की, ह 
भानव ऊपर और चलेगा ; 
मनु का यह पुत्र निराश नहीं, 
नवघसे-प्रदीप भ्रवध्य जलेंगा।* 
इसी प्रकार भीष्म भी सम्पूर्ण प्रसग में शौयं, हिसा, क्रान्ति और युद्ध के 
झोचित्य को सबल और समर्थ शब्दो मे सिद्ध करने के बाद, रख-भीति से मुक्त 
पृथ्वी की कल्पना, हिंसा और बल-प्रयोग के श्राधार पर नहीं मनुष्य के प्रेम, 
स्नेह, बलिदान और ह्याय को मूलभूत तत्व मान कर ही करते हैं-- 
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भावना मनुष्य की न राग में रहेगी लिप्त, 
सेवित रहेगा नहीं जीवन श्रनीति से , 
रेड डः हैहः 

स्‍्तेह बलिदान होंगे माप नरता के एफ, 

धरती मनुष्य की बनेगी स्वर्ग प्रीति से ।* 
षष्ठ सर्गका क्षेपक तो कवि ने प्रेम, दया, करुणा झौर धर्मे-हष्टि की 
स्थापना के लिए ही लिखा है। उनके श्रनुसार भ्राज के जीवन-दर्शन की सबसे 
बड़ी कमी यही है कि आज मस्तिष्क की तुलना में मनुष्य का हृदय पीछे पड 
गया है। रसवती भू के मनुज का श्र य उसके श्रासू है, प्रणय-वायु है, मानव के 
लिए समर्पित मानव की आयु है। उसका श्र य है मनुज का समता-विधायक ज्ञान 
भौर स्नेह धिखित व्याय, पारस्परिक विश्वास, उसका अर ये है वह मानवता- 
वाद, वह विद्वबन्धुत्व जो मनुष्य का मनुष्य से उचित सम्बन्ध जोड़ता है-- 
मानव मात्र के आध्यात्मिक और भौतिक साम्य-स्थापना के लिए ही उनकी 
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सामय को चैह रश्सि स्निग्ध उदार, 
कब खिलेगी, कब खिलेगी विश्व में भगवान ? 
कब सुकोमल ज्योति से अभिषिक्‍त-- 
हो, सरस होंगे जली-सुखी रसा के प्रारण ?* 
कुरुक्षेत्र में प्रतिपादित सामान्य जीवन-दर्शन 
जीवन की भ्रनेक समस्याओं के द्विमुती और विरोधी पक्षों के साथ-साथ 
विश्लेषण और प्रतिपादन के कारण “कुरुक्षेत्र के विषय मे यह कहा जाता है 
कि उनकी दृष्टि इन्द्र ग्रस्त और प्रतिपादन अ्रस्पष्ट है। यह धारणा अआमक है। 
प्रत्युत, सत्य तो यह है कि कुरुक्षेत्र मे श्राकर उनकी प्रवृत्तिया सतुलित हो गई 
हैं। उनके मूल्य निर्धारित हो गये है। 'कविता ज्ञान है या आनन्द नामक 
लेख मे श्राई० ए० रिचर्ड्स की जिन मान्यताओं का विश्लेषण दितकर ने 
किया है, वे ही कुरुक्षेत्र पर लागू होती हैं। रिचडस के अनुसार “कविता का 
महत्व ज्ञान-दान को लेकर नही मूल्यो को लेकर है। मनुष्य के भीतर अनेक 
प्रवृत्तियां चलती रहती हैं। ये सभी प्रवृत्तिया भूखी होती हैं और सबकी सब 
सतुलन खोजती हैं । प्ननुभूतिया, वे श्रेष्ठ हैं जो सख्या मे कम से कम प्रवृत्तियो 
को विफल करके अधिक से अधिक प्रवृत्तियों की तृषा को पूर्णों कर दे, 
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उनके भीतर पारस्परिक संतुलन बिठा दें | कविता मनुष्य की चेतना मे जो 
सुगबुगाहट उत्पन्न करती है उसका मूल्य इस बात पर निर्भर करता है कि यह 
सुगबुगाहुट मनुष्य में कहा तक औदारय्य की वृद्धि करती है, मनुष्य भीतर ही 
भीतर कहां तक प्रसार पाता है।" यह झौदार्य और प्रसार हृदय के उद्देलन 
झौर इन्द्र से होता है. विचारक कवि की कविता में भी भावना ही प्रधान 
रहती है । यदि भावना पर विचार हावी हो जाता है तो कवि कलाकार ने 
रह कर द्षास्त्रविज्ञ उपदेशक अथवा शानी बन जाता है। विचारप्रधान कविता 
की सृजनप्रक्रिया में दो शक्तिया साथ-साथ काम करती हैं। तकों से बे गति- 
हीन श्रथवा शिथिल-गति विचार को मानसिक प्रवृत्तियों से चंचल गतिशील 
भावनायें सजीव बनाती हैं, बुद्धि की स्थिरता, भावनाओं की द्रवणशीलता मे 
बंध कर हृदय का अंग बन जाती हैं, तभी विचारक कवि, कलाकार के रूप 
में श्रपने दायित्व का निर्वाह करने मे समर्थ होता है। कुरुक्षेत्र मे बुद्धिजन्य 
विचार और प्रवृत्तिजन्य राग का यह संघर्ष आरम्भ से अन्त तक विद्यमान हैं, 
हसलिये भतेक स्थलों पर विरोधाभास का अम होने लगता है, जबकि वास्तव 
में सत्य यह है कि कुरुक्षेत्र मे, विचार दिशा-निर्देश करते हैं श्रौर दिनकर की 
भावनायें उन्हें गति प्रदान करती हैं। मानभिक प्रव्ृत्तियों के बीच सतुलन श्रौर 
सामजस्य की इस प्रक्रिया के कारण विरोधी तत्वों का समावेश कुरुक्षेत्र मे 
झनिवार्य और अ्वश्यम्भावी हो गया है| 


इसके अतिरिक्त एक बात और ध्यान में रखते की है। वितारप्रधान 
कविता में विरोध-तत्व का समाविष्ट हो जाना स्वाभाविक और सहज है, 
क्योकि भावप्रधान कविता की भाति उसमे कवि दर्शक अथवा आश्रय मात्र 
न होकर विचारक भौर द्रष्ठा होता है, इसीलिए “कुरुक्षेत्र, जैसी विचारप्रधान 
कविता को जब रस के शिकजे पर चढ़ाया जाता है तो रस-सिद्धान्त में निहित 
सार्वभोम तत्वों पर विश्वास और आस्था रखते हुये भी मेरे मस्तिष्क मे बडे- 
बड़े प्रशनचिह्न बन जाते हैं। 

यह तो हुई विचारप्रधान कविता में विरोधी तत्वों के अ्रस्तित्व के श्रोचित्य 
की बात । कुरुक्षेत्र की द्वन्द्रमस्त जीवन-हष्टि के प्रशन पर निर्भान्त शौर स्पष्ट 
ऋूप से यह कहा जा सकता है कि यहां श्राकर दिनकर का इन्द्र सदेव के लिए 
समाप्त हो गया है। भ्रभी तक जीवन के विभिन्‍न प्रदनो और समस्याओं के 
प्रति जो विरोधी दृष्टिकोण उनके सामने चले श्रा रहे थे, कुरुक्षेत्र में उनके 
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सत्यासत्य का निर्णय हो गया है। मरण और जीवन, नाश और निर्माण में 
से सत्य कौन है, असत्य कौन ? प्रवृत्ति और निवृत्ति मे कौन धर्म है, कौन 
अ्रधर्म , ससार नित्य है श्रथवा अनित्य, सुन्दरता सत्य है श्रथवा उसके भीतर 
छिपी हुई कुरूपता , कलिका का सुरक्ताना सत्य है श्रथवा विकास ? इत्यादि 
प्रदन दिनकर के मन में दीघंकाल से चले श्रा रहे थे । जैसे प्रौढ होकर व्यक्ति 
ग्रपने हृदय के उद्देलनो का शमन दर्शन और आध्यात्मिकता से करता है बसे 
ही जीवन की विविध विषमताओो और विरोधी परिस्थितियों से उत्पन्त अवसाद 
प्रौर उद्देलत, समस्याओं और, प्रइतो का समाधान दिनकर ने कुरुक्षेत्र मे 
पारचात्य और भारतीय दर्शन के सार तत्वो को ग्रहण करके किया है। ऐसी 
स्थिति से इस कृति की मूल चेतता को इन्द्रग्रस्त मानकर उसके श्राधार पर 
उसके कवि को इन्द्र का कवि' सिद्ध करना अ्रनुपयुक्त है। कुरुक्षेत्र की काव्य- 
चेतना का सम्यक विश्लेषण हम उसके पृव॑वर्ती काव्य के परिपारव मे रख कर 
ही कर सकते हैं, और ऐसा करने पर कुरुक्षेत्र मे आकर 'रेणुका और इन्द्र गीत 
की समस्याओं का स्वस्थ समाधान मिलता है, हुकार की भावप्रधान समष्टि- 
चेतना दर्शन से सम्पुष्ट होकर स्थायी हो जाती है। हिंसा श्रौर श्रहिसा का 
कितना अश साध्य है कितना त्याज्य, इनमे से कौन साध्य है, कौन साधन, इस 
विषय में भी कवि की हृष्टि निर्भ्रान्त श्रौर स्पष्ट हो जाती है। दिनकर के मन 
में उठी हुई प्राय. हर शका का स्वस्थ और सतुलित समाधान होता है, हर क्षेत्र 
की समस्या प्रभाव से भाव की श्र मुड कर कवि की दृष्टि को श्राशावादी 
बनाती है। युद्ध-दर्शन के प्रसग में हिंसा और श्रहिसा, व्यक्ति-धर्मं और समष्टि- 
धर्म, इत्यादि प्रश्नो पर विचार किया जा चुका है। युद्ध से इतर व्यापक क्षेत्रों 
में कुरक्षेत्र के दर्शन की दो मुख्य प्रवृत्तिया हैं-- 

(१) भावसूलक तत्वों की श्रभावमूलक तत्वों पर विजय । 

(२) जीवन के विभिन्‍न विरोधी तत्वों मे सामजस्य। 
अभावमूलक तत्वों पर भावमुलक तत्वों की विजय 

पांप पर पुण्य कौ विजय : कुरुक्षेत्र के प्रथम पाच सर्गों में युद्ध की 
पृष्ठभूमि प्रधान है। अ्रतएव, उसमें विवेचित प्रइनो का मुख्य सम्बन्ध युद्ध 
विषयक विभिन्‍न प्रइनों को लेकर ही है। भीष्म की अतेक उक्तियों में कही- 
कही जीवन-दर्शन के व्यापक सिद्धान्त सकलित भ्रवश्य हो गए है, लेकिन सुख्य 
रूप से जीवन का विश्लेषण और जीवनगत सत्यो का निर्धारण सप्तम सगे में 
ही हुआ है| पंचम सर्य के भ्रन्त में युधिष्ठिर 'रागातल' के बीच तप कर कुन्दन 
हो चुके है, पाप की ग्लानि का श्रंघकार मिट चुका है, आत्मा की किरण उसके 
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तिमिर पर विजय प्राप्त कर चुकी है, और दीर्घकाल से चला श्राता हुआ दिनकर 
के मन का इन्द्र भी समाप्त हो गया है, उनकी समस्या का भी समाधान हो गया 
है। परिस्थितियों की विवशता के श्रन्धकार में से उन्हे कतंव्य का श्रालोक 
हृष्टिगत हो गया है। प्रपराध झौर पाप से उत्पन्न हीन भावना और गलानि 
मिट गई है। पाप पर पुण्य की विजय घोषित करते हुए वे उस मानव की जय 
बोलते हैं जो पाप के गहन गर्त में गिर कर फिर उठ खडा होता है भौर श्रालोक 
के मार्ग पर प्रग्रसर होता है। पाप और पुण्य जीवन के दो मार्ग हैं। मनुष्य 
का भाग्य है कि उसे इन दोनो पर ही चलना पड़ता है। पाप और दुःख भोग 
कर ही उसे पृण्य के सुख की उपलब्धि होती है । मानव-जीवन का यह सत्य 
है। सप्तम सम के आरम्भ में ही अ्रध के गहन गत॑ में गिरे हुए मातव की जय 
बोलते हुए दिनकर कहते हैं-- 

जय हो, अझधघ के गहन गतें सें गिरे हुए मानव को 

मनु के सरल श्रबोध पुत्र की, पुरुष ज्योति-सभव को । 

हार मान हो गई न जिसकी किरण तिमिर की दासी, 

न्पोछावर उस एक पुरुष पर कोटि-कोटि सनन्‍्यासी ।* 


जीवन का नियम है भ्रन्धकार के ब्राद आलोक की प्राप्ति। भौतिकता- 
जन्य दुःखो और उद्दंगो के उपरान्त ही आत्मा का आ्ञालोक प्राप्त होता है। 
रजनी के बाद ही ऊषा का झागमन होता है। प्रृथ्वी के हर व्यक्ति के वस्त्र 
बंतरणी के जल से मलिन हैं। भ्रारम्भ से लेकर अन्त तक किसी का पथ उज्ज्वल 
नहीं रहता । मनुष्य का मार्ग पृण्य के शिखरो भ्रौर पाप के गरतों से पूरित है, 
दोनो का सामना करते हुए वह उठता-गिरता भागे बढ़ता है। कंभी गलत पौर 
पडने से वह गत में फंस जाता है, परन्तु फिर धुल फाड कर श्राइवस्त होकर और 
सम्हल कर वहू सामने की, ऊंचाइयों की झोर बढता है, पाप पर पुण्य की विजय 
की आशा और आकांक्षा ही उसे श्रागे की श्रोर बढ़ाए लिए जा रही है। जब 
तक यह पृण्य-बल है इस पुण्य का विश्वास' है तब तक मनुष्य हार नही सकता- 
जब तक है झवद्षिष्ट पुण्य-बल की मर से श्भिलाषा, 
तब तक है अक्षुणण मनुज में मानवता की भझ्ाशा।'* 


इन्द्र गीत' के पाप से भयभीत, जीवन झौर जगत की नइ्वरता से सहमे हुए 
दिनकर को जीवन के इस सत्य पर विश्वास हो गया है कि-- 


१. कुरुक्षेत्र, पृष्ठ ९७ 
२. वहीं, पृष्ठ ६८ 
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सही नहीं जीवित है मिट्टी से डरने वालों से, 
जीवित है वह उसे फूंक सोना करने वालों से। 
ज्वलित देख पंचाग्नि, जगत से निकल भागता योगी, 
धुनी बना कर उसे तापता भ्रनासक्त रसभोगी |" 
भाग्यवाद पर कर्मंवाद की विजय 
बात-बात पर ईश्वर की कृपा की याचना करने वाले, हर समस्या को लेकर 
भाग्य का रोना रोने वाले उदयकालीन दिनकर मे अब प्रचण्ड विश्वास की 
किरणों फूट पडी है। उनमे मध्याह्ल के सूर्य की प्रखरता और शक्ति श्रा गई है, 
मनुष्य की शक्ति पर उतका विश्वास हढ हो गया है। मनुष्य की कर्मशक्ति 
और प्रज्ञा श्रब उन्हे दुर्लभ से दुर्लभ अभीष्ट की प्राप्ति मे समर्थ जान पडती है। 
भाग्यवाद पर कर्मवाद की विजय की स्थापना करते हुए वे कहते है-- 
भाग्यवाद आवरण पाप का 
शोर दस्त्र शोषण का, 
जिससे रखता दबा एक जन 
भाग दूसरे जन का।' 
जः शा मै 
ब्रह्मा का अभिलेख पढ़ा-- 
करते निरुदमी प्राणी, 
धोते बोर कु-अंक भाल का 
बहा अथजों से पानी। 
निवृत्ति पर प्रवृत्ति की विजय 
ग्लानि और पदचाताप के आसुओ से धुल कर युधिष्ठिर के अधीर हृदय 
को आशा की एक किरण प्राप्त हुई। वह आशा जो पुण्य और पाप दोनो वृन्‍्तो 
पर खिलती है; जो इसका रहस्य पा लेता है वही मानव-समाज का हितैषी, 
धर्म का प्रशेता और श्रग्मणी होता है। विरागी युधिष्ठिर को धर्मक्षेत्र में 
प्रत्यागत पाकर भीष्म निवृत्ति और विराग का खण्डन करते हुये जीवन की 
समस्याओं और यथार्थवादी समाधान में ही धम के सच्चे रूप की स्थापत 
हैं । सन जीवन से पलायन है, मनुष्य का सच्चा 
| 
१. कुरुक्षेत्र, पृष्ठ ६७ 
२. वही, पृष्ठ १०७ 
३. वही, पृष्ठ २०६ 
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हो जाने में ही मानव की सार्थकता है। निवृत्ति का भाग वैयक्तिक मोक्ष का 
भार्ग है, परन्तु वेयक्तिक मोक्ष धर्म नहीं है समष्ठि के लिए मोक्ष-दान की 
प्रनवरत चेष्टा ही धर्म का सच्चा स्वरूप है। यतीधर्म जीवन से पलायन का नाम 
हैं। मनुष्य जीवन के तिक्‍त और कु श्रंश से बचता है, केवल मधुर का ग्रहरा 
करना चाहता है, अपनी इच्छाओं और कामनाओ्ो के विपरीत परिस्थितिया 
उसकी झांखो में आस भर देती हैं ; लेकिन जीवन में सफलता और भ्रसफलता 
सर्देव अपनी इच्छानुसार नही प्राप्त हो सकती ।--जीवन एक भ्ररण्य है, जो चाहे 
अपने कंबल और शक्ति से अपने लिए राह बना सकता है, जीवन की समस्याभझों 
से डरते और सहमने वाले उन पर विजय नहीं पा सकते बल्कि जिस व्यक्ति मे 
पैर टिकाकर सधर्षों का सामना करने की शक्ति होती है जीवन उसका होता 
है । जीवन-पयोधि की सतह का जल पीने वालो का मूह खारा ही रहता है, 
परन्तु जिसकी भुजाओओ में उसे मथने की शवित है, वह उसकी सुधा का पान 
कर सकता है। कर्म से भागने वाला, सघर्षों से मुख मोडने वाला' व्यक्ति उस 
मूर्स के समान है जो वृक्ष की शिखा पर चढ़ें बिना सुधाफल प्राप्त करना 
चाहता है, बिना मन्दर उठाए भ्रमत रस पीना चाहता है। जीवन के संधर्षों 
का सामना करते में श्रसमर्थ व्यक्षित ही उसे स्वाद और रसबिहीन कह कर 
छोड़ देता है। उसकी जीवन-शक्ति समाप्त हो जाती है भौर कल्पना-लोक मे 
महल बना कर वहु अ्लम्य का सपना देखने लगता है--वह केवल मधुर भौर 
कोमल तत्वों की कामना करता है। केवल फूलो की इच्छा करता है। कर्म रज से 
भरे व्योम-खण्ड से दूर सतत प्रफुल्ल वाटिका में प्रपता आवास बनाना चाहता 
है। परन्तु यह मार्ग, मनृष्य का मार्ग नही है। मनुष्य कोरी कल्पना और चिन्तन 
के देश मे नहीं रह सकता, वह अ्ाकाशगामी होने का स्वप्त नहीं देख सकता । 
उसके लिए झ्राकाह्य का मार्ग पृथ्वी पर से होकर जाता है। विरक्ति मनुष्य 
को अकर्मण्य भौर निष्क्रिय बनाती है, श्रसत्य में सत्य की प्रतिष्ठा करती हैं| 
जुविन की गति को मृत्यु श्रौर कर्म की जागरूकता को माया के अन्धकार का 
नाम देती है। भ्रमस्तित्व को सत्ता, और हार को ही उपलब्धि के रूप में प्रति- 
उ्ठत करती है। इसी निवृत्ति-भावना का निराकरण करते हुये भीष्म कहते हैं-- 
दीपक का निर्वाण बड़ा कुछ, 
अंय नहीं जीवन का 
है सड्म॑ दीप्त रख उसको 
हरना तिमिर भुवन का 
१. कुरुक्षेत्र, पृष्ठ १९८ 
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अनासक्त रसभोगी मिट॒टी पर खडा होकर हँसता है और दिवास्वप्नो के 
ससार मे विचरण करते हुए निवृत्तिवादी के पास आसू और निराशा के भ्रति- 
रिक्त और कुछ नही होता । कर्मयोगी भूसि का पक भेलता त्रिविध ताप को 
सहता, अ्रन्धकार और झालोक का अनुभव करता अपना मार्ग बनाता है, मिट्टी 
की महिमा गाता हुआ, ससार को पहले से कुछ और सुन्दर बना कर जाता 
है। दूसरी ओर श्रकर्मण्य व्यक्ति निर्यान अ्रम्बुधि मे भठकंता रहता है। वह 
हृश्य पर अविश्वास और अहृर्य पर विश्वास करता है, कमंक्षेत्र उसके लिए 
माया ओर कर्महीन दिवास्वप्न सत्य है। जीवन के प्रति यह अनास्था उसके 
सत्य रूप का उद्घाटन नहीं कर सकती । ज्ञानमयी निवृत्ति से न द्विधा मिट 
सकती है और न जगत को छोड देने से मन की तृष्णा बुर सकती है। आत्मा _ 
के सन्‍्तोष का मार्ग आत्म-हनन नहीं उन्नयन है- उन्नयन भी काल्पनिक 
भगवान के प्रति नही, समाज के प्रति, मानव के श्रति, विद्व के प्रति। 
जोवबन को मृत्यु पर विजय 
कलियों के मुरकाने को ही जीवन की अन्तिम परिणाति मानने वाले दिनकर 
की हृष्टि श्ब बिल्कुल ही बदल गई है। पच्चीस वर्ष की श्रवस्था में अपनी 
मृत्यु की कल्पना करने वाले कवि की कूठा ने श्रब जीवन मे पूर्ण विश्वास और 
आस्था का रूप ले लिया है। जीवन की नित्यता उसे सत्य जान पड़ती है, 
सृष्टि के अनवरत और श्रथक क्रम मे उसे अमरता के तत्व दिखाई पडते है-- 
पर निविध्न सररि जग की 
तब भी चलती रहती है, 
एक शिखा ले भार श्रपर का 
जलती हीं रहती है ॥ 
भाड़ जाते है कुसम जीरा दल 
नये फूल खिलते हैं, 
रुक जाते कुछ, दल सें फिर 
कुछ नये परथिक मिलते हैं ।* 
यतीधम का खण्डन करते हुये भी मरण पर जीवन की विजय का प्रतिपादन 
किया गया है, अ्रकर्मण्य ज्ञानी, रो-रो कर अभ्रमर नही हो जाता, और कर्म का 
भार ढोने के कारण किसी व्यक्ति की आयु कम नही हो जाती । जिस व्यक्ति 
के मन पर हर समय नह्वरता का धुश्रां छाया रहता है, मृत्यु के अतिरिक्त 


१ कुरुच्षे न, पुृ० १३२ 
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जिसे और कुछ नही दिखाई देता, वह जगत के रण में सनन्‍नद्ध होकर लड्ने मे 
प्रसमर्थ रहता है--जीवन की उपेक्षा और मरण के चिन्तन से व्यक्ति 
झ्रकमण्य हो जाता है-- 
तिरस्कार कर वर्तमान 
ऊजोवन के उद्देलन का, 
करता रहता ध्यान अहनिश 
जो विद्रपष मरण का। 
झकसंप्प वहू पुरुष काम, 
किसके, कब झा सकता है ? 
मिट्टी पर फंसे वह कोई 
कुसुम खिला सकता है ॥" 
तृष्णा को जीतने के प्रयत्न में निवृत्ति मार्गी यती बन जाता है, कर्मेयोगी 


उसे अपने संयम भौर उन्नयन से जग में रहु कर ही वश्य में करता है। असंख्य 
मनुष्यों को भ्रपना बता कर उनेके दुख और सुख मे समभागी होकर, पगु को 
भपनी बाहों का सहारा देकर, दुबंल-दरिद्र का बोक उठा देने, पर ज़िस आत्म 
सुस्त की प्राप्ति होती है, तष्णा के शमन शोर उन्नयन का सच्चा तथा सही 


अर +भ+ का पास 


मार्ग वही है। इस प्रकार कुरुक्षेत्र में 'रिणुका' भौर इन्द्र गीत” के दिनकर की 
प्रनेक रूण और असंतुलित भावनाझों और विचारों का मूलोच्छेदन हो गया 
है। मृत्यु पर जीवन, भाग्य पर कर्म, पाप पर पृण्य के विजय की यह कहानी 
दिनकर के मानसिक संतुलन झौरः स्वास्थ्यलाभ की _कहानी है। नद्वरता 
और क्षणभगुरता के कोमलतम उपमान भी भ्रब उनके सामने जीवन की स्वस्थ 
झौर झ्राकर्षक परिभाषा उपस्थित करते हैं -- 
फूलों पर झँसू के मोती 
झोर प्रश्न में झाजश्षा, 
सिट॒टी के जोवन की छोटी, 
तपी तुली परिभाषा 
वेयक्तिक भोगवाद पर सम्ृ॒ष्टि-हित की विजय 
सप्तम सर्ग मे दिनकर की उक्तियों के श्राधार पर उन्हें माक्संवादी और 
प्रगतिवादी घोषित किया जाता रहा है, लेकिन यह एक याद रखने की बात 
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है कि 'साम्य शब्द का सम्बन्ध केवल माक्संवाद से नही है। माक्सवाद मे 
प्रतिपादित साम्य को दिनकर ने सदैव भ्रधुरा माना है। कुरुक्षेत्र मे प्रतिपादित 
साम्य का आधार इन्द्वात्मक भौतिकवाद नही है। शोषक के प्रति घृणा, शोषित 
के प्रति सहानुभूति उस मानवतावादी पृष्ठभूमि में व्यक्त की गई है जिसमे 
श्राध्यात्मिक और भौतिक दोनो प्रकार के साम्य का सतुलन और सामजस्य है। 
अगर करुणा, दया, क्षमा, सत्य, अहिसा पर झ्राधुत मानवतावाद को कुझक्षेत्र का 
साध्य मान ले तो वह ग्राधी के बहुत निकट और माक्स से बहुत दूर पडता 
है। कुरुक्षेत्र' के प्रतिपाद्य की व्यापकता में अनेक ऐसे प्रश्न श्रन्तर्भत है, जो जीवन 
के भौतिक पक्ष से सम्बन्ध रखते हैं जैसे साम्राज्यवाद का विरोध, वगवषम्य 
को खण्डन, राजनीतिक अ्रष्टाचार इत्यादि। लेकिन न तो इनका निरूपण 
माक्संवादी सिद्धान्तो के अनुसार हुआ है झ्नौर न दिनकर के समाधान भौतिक- 
वादी है। वर्गंवैषम्य के प्रति उनका आक्रोश और उसके उच्छेदन के लिए 
हिसात्मक मार्ग की स्वीकृति भारतीय राष्ट्रीय सघर्ष के वातावरण में पल्‍लवित 
हुई है। क्रान्ति का मार्ग उन्होंने पहली बार नही भ्रपनाया है । वैयक्तिक भोग- 
बाद की प्रेरणा से शवित का केन्द्रीकरण होता है, और शक्ति के केन्द्रीकरण 
से समाज में वर्गवैषम्य को सवर्द्धन मिलता है, दिनकर के पास इस वर्ग- 
वेषम्य का एक ही उपचार है : 
रण रोकना है तो उ्लाड विषदन्त फेंको 
बुक-व्यात्र-भीति से मही को मुक्त कर दो; 
ग्रथवा अजा के छागलों को भी बनाओ व्याप्र, 
दातों मे कराल काल-कृट विष भर दो, 
वट की विशालता के नीचे जो अनेक वृक्ष 
ठिदुर रहे है उन्हें फैलने का वर दो 
रस सोखता है जो मही का भोमकाय वक्ष, 
उसकी शिरायें तोड़ो, डालिया कतर दो। 


हिसात्मक क्रान्ति की यह प्रेरणा रूसी साम्यवादी व्यवस्था से नही बल्कि 
भारतीय राजनीति क्षेत्र के उन व्यक्तियों और सस्थाओ से ग्रहण की गई है 
जो गाधीयुग मे भी हिसा और आतकवादी नीति का अनुसरण कर रहे 
थे। कुरुक्षेत्र की क्रान्ति रेणुका' की क़ान्ति नहीं रह गई है उसमे उत्तेजना 
कम उत्साह अधिक है । 
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युगचारण दिनकर 
बैयक्तिक भोगवाद के खण्दव आर समप्टि हित-हृष्टि की स्थापना करुक्षेत्र 
मे कई बार की गई है 
का उसे भूल नर फंसा परस्पर 
की हांका से, भय में, 
निरत हुआ केवल अपने ही 
हेतु. भोग-संचय मे 
इस बेयक्तिक भोगवाद से 
फूटी विध की धारा, 
तड़प रहा जिसमे पड कर, 


सानव समाज यह सारा ।" 
मै ५ मं 
तज समष्टि को व्यष्टि चली थी 
निज को सुखो बनाने, 
गिरी गहन वासत्व गर्त के 
बीच स्वयं भ्रनजाने ।'* 
समष्टि-विन्तव के साम्य के साथ-साथ बाह्य भ्रथवा भौतिक साम्य को 
सम्यक रूप से महत्व दिया गया है। भौतिक साम्य के इसी प्रतिपादन के आधार 
पर दिनकर को कभी-कभी प्रगतिवादी सिद्ध किया जाता रहा है। परन्तु भीष्म 
मं हमारे पौराशिक विश्वास तथा आध्यात्मिकता के साथ भौतिक तत्वों के 
समन्वय के कारण उसमे अविश्वसनीयता का दोष नहीं आने पाता । यही नहीं 
भीष्म के सुख से प्रतिपादित किये जाने के कारण भौतिकवाद की एकागिता 
ग्रधूरेपन के स्थान पर उसमे सावं भौमता और व्यापकता का समावेश हो गया है । 
प्रत्येक व्यक्ति को जीने का अधिकार है। भूमि किसी की क्रीतदासी नहीं है 
मिट्टी के रस, मुक्त प्रकाश, खुली हवा पर सबका समान भ्रधिकार है । दर. 
व्यक्त को अपने विकास के लिए खुला आकाश चाहिये.। परन्तु वास्तविकता 
यह हैं कि सामाजिक और अधिक वैषम्य मानवता के विकास में पर्वत के समान 
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अड़े हुए हैं--इनके निराकरण में ही दितकर मानवता की मुक्ति की कल्पना 
करते है--- 

स्यायोचित सुख सुलभ नही, जब तक्र मानव सानव को, 

चेन कहां घरतो पर तब तक, शान्ति कहा इस सन को ? 
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जब तक मनुज सनुज का यह, सुख-भाग नहीं सम होगा, 
शमित न होगा कोलाहल, संघर्ष नहीं कम होगा ।'* 
समष्टि-हित की स्थापना के साथ ही दिनकर ने श्रम की मर्यादा और 
महत्व की स्वीकृति पर भी विद्येष बल दिया है। भाग्यवाद मे मनुष्य के शोषण 
के तत्व निहित है। वह पाप का आवरण है, मनुष्य का भाग्य है, उसका श्रम 
ही उसकी शक्ति है-- 
नर समाज का भाग्य एक है, 
वह श्रम वह भुज-बल हें; 
जिसके सम्मुख भुकी हुई-- 
पृथ्वी, बिनीत नभ-तल हे, 
जिसने श्रम-जल दिया उसे 
पीछे मत रह जाने दो, 
विजित प्रकृति से सबसे पहले 
उसको सुख पाने दो? 
परन्तु व्यक्ति या समष्टि किसी भी स्तर पर दिनकर की दृष्टि भौतिकवांद 
की एकागिता को लेकर नही चली है, इस प्रकार को उक्तियो के आधार पर 
उन्हे साम्यवादी नही घोषित किया जा सकता, यह दृष्टि तो उनके समग्र 
और, व्यापक दर्शन की एक इकाई मात्र है। मानव की एकता की स्थापना का 
स्वप्न उन्होने निष्काम कर्म की पृष्ठभूमि मे समष्टि के प्रति कामताओों के 
उन्नयन मे देखा है। उनकी समष्टि साधना के दो रूप है--शक्ति का विकेन्द्री- 
करण और उसका समान वितरण तथा वैयक्तिक भोगवाद के स्थान पर समष्टि- 
हित समन्वित कर्मवाद की स्थापना | इसके उदाहरण रूप में ये पक्तिया ली 
जा सकती है-- 
ओर सिखाओ भोगवाद की यही रीति जन-जन को 
करें बिलीन देह को मन मे, नहीं देह मे सन को ।* 
जीवन के विरोधी तत्वों में सामंजस्य की स्थापना 
मानव-मन प्रवृत्तियो का जाल है। झनेक विरोधी प्रवृत्तिया एक साथ 
अथवा अलग-अलग उठ कर उसके मार्ग मे उलभरनें उत्पन्न करती है। एक ही 
समस्या के विभिन्‍न पहलुओं मे फस कर वह एक निर्णय लेते मे असमर्थ रहता 
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१३२ युगचा रण दिनकर 
है। फिर जब समस्या एक साधारण व्यक्ति अ्रथवा साधारण जीवन की न हो 
कर विश्वजनीन और सार्वजनीन हो तब तो उसका रूप और भी जटिल और 
ग्रन्थिल हो जाता है। कुरुक्षेत्र में ऐेसी की विरोधी प्रवृत्तियों की श्रनेक बार 
टक्कर हुई है, श्रौर कवि ने अनेक बार एक की विजय श्र दूसरी के निराकरण 
में समाधान न देकर दोनो के सामजस्थ और समन्वय द्वारा स्थितियों को 
सुलझाया है। कही देहबल झौर मनोबल के प्रयोग का प्रव्न उठा है; कही 
शौर्य और करूगा में कौन ग्राह्मय है, इस प्रश्न पर कवि की हृष्टि अटठकी है। 
टुसी प्रकार कल्पता और यथार्थ, विज्ञान भर कला, मस्तिष्क और हृदय, 
माम्यवाद और शवित के केन्द्रीकरण में तुलनात्मक श्रेष्ठता का प्रश्त उठने पर 
कवि ने दोनो विरोधी पक्षों के समन्वय में ही स्थिति के आदर्श रूप की कल्पना 
की है। 


झ्राध्यात्मिक और शारीरिक शक्ति का संतुलन 
दिनकर का दर्शन पृथ्वी का सहारा नहीं छोडता। काल्पनिक आदर के 
मोह में वे पृथ्वी से पैर उठा कर आकाश में नहीं उडते। बल्कि आकाश की 
ऊंचाई पर पहुंच कर भी धरती का श्राधार लिये रहते है। इसलिये कुरुक्षेत्र के 
दर्शन का क्रियान्मक पक्ष बडा सबल है। पुरुष के पूर्ण व्यक्तित्व की कल्पना 
वह श्रोज और करुगा, श्राध्यात्मिक बल और शारीरिक बेल के संमनन्‍्वय मे 
करते है । मन.शविति और पौरुष, क्षमा भौर गौर्य, दया और दर्प जैसे विरोधी 
गुणा एक दूसरे के पूरक हैं, एक के बिना दूसरा अधूरा है-- 
सच पूछो तो, शर में ही बसती हूँ दीप्लि विजय की । 
सन्धि वचन संपुज्य उसीका, जिसमें दवित विजय की । 
सहनशीलता, क्षमा दया को सभी पूजता जग है, 
बल का दर्ष चमकता उसके पीछे जब जगमग हे।' 
दिनकर की इन' सान्यताओं के मूल में उनके युग की वे विरोधी शक्तिया 
है जो भारतीय राजनीति में एक दूसरे से टक्कर ले रही थी। गाधी की राज- 
नीति में झााध्यात्मिकता की मात्रा इतनी अधिक थी कि. कधी-कश्नी.उस युग के 
युबकी और उम्रता में विश्वास करने वाले भ्रन्य वर्ग के लोगों को उसके प्रति 
खीम होती थी। 'हुंकार' और “कुरुक्षेत्र से पहले लिखे गए 'सामधेनी” के गीतो मे 
दिनकर उसके विरुद्ध श्रावाज उठाते आ रहे थे, परन्तु कुरुक्षेत्र में श्राकर उन्होने 
दोनो के बीच समन्वय का मार्ग स्वीकार कर लिया है, और व्यक्ति तथा समष्टि 
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में अनिवार्य माना है । 


स्नेह श्रौर धर्म का समन्वय 


राग ओर विवेक का इन्द्र मनुष्य के जीवन की सबसे बडी समस्या होती 
है। हृदय चाहता है वह करना जो इसे श्रच्छा लगता है, और मस्तिष्क उसके 
सामने मर्यादा तथा कतेंव्य के बन्धन फैला कर उससे वह करवाना चाहता है 
जो करना चाहिए । कामनाओ के मूल मे प्रवृत्तिया होती है, आदर्श के मूल मे 
विवेक । अपने वेयक्तिक और सामाजिक दायित्वों के निर्णाय मे इन्ही दोनो 
तथ्यों का मूल्याकन मनुष्य को करना पडता है, जब कभी इसमे गलती होती 
है, व्यक्ति अपने अभीष्ट से, आदर्श से च्युत होकर पथ-अ्रष्ट हो जाता है। 


राग और बुद्धि मिल कर मनुष्य के व्यक्तित्व का निर्माण करते है। कर्तव्य 
के प्रति उत्साह तभी हो सकता है जब उसमे राग की प्रेरणा हो--हृदय और 
बुद्धि, आदर्श और यथार्य, स्तेह और धर्म की समन्विति ही सिद्धि मे सहायक 
होती है। कर्म अ्रथवा धर्म के बिना स्नेह भ्रव्यावहारिक और भ्रर्थहीन होगा, बिना स्नेह अ्रव्यावहारिक और भ्र्थहीन होगा, 
स्नेह की प्रेरणा के बिना कर्मरत मनुष्य एक यन्त्र मात्र रह जाएगा। भीष्म के 


व्यक्तित्व में इन्ही सत्यो का आरोपरा करते हुए में इन्ही सत आरोपरा करते दिनकर ने हृदय और भुजा,_ 
हृदय और मस्तिष्क में समन्वय की अनिवायंता को स्वीकार किया है। जहा 


इन तीनो का अलग-अलग विभाजन किया जाता है, वहा गलती होती है, मनुष्य 
एक पूर्ण दृष्टि प्राप्त कर सकने से अ्रसमर्थ रह जाता है। यह मनोवैज्ञानिक 
सत्य है कि राग की अवरुद्ध धारा व्यक्ति को असतुलित बना देती है और कभी 
न कभी किसी न किसी मार्ग से अपनी अभिव्यक्ति पा लेती है। ब्रह्मचर्य के 
व्रत के कारण भीष्म का राग उनके लिए पाप बन चुका था। वे हर समय 
अपने प्राणो पर बन्ध बाधे कोमल भावनात्रो की ओर से सचेत रहते थे। 
फलस्वरूप -- 

बही न कोमल वायु, कंज मन का था कभी न डोला 

पत्रों की भुरमुट मे छिप कर विहग न कोई बोला । 

चढ़ा किसी दिन फूल किसी का सान न में कर पाया, 

एक बार भी अपने को था दान न में कर पाया ।* 


वही अतृप्ति हृदय के निभृत कोने में, भीष्म के अवचेतन के गह्नरः मे कही 
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छिपी बंठी थी जो भ्रर्जन के प्रति प्रेम बन कर उमड पडी--और भीष्म को 
जीवन के उस सत्य का ज्ञान हुआ जिससे वे अभी तक वचित थे । 
मुझे शान्ति, यात्रा से पहले 
मिले सभी फल सुझको 
सुलभ हो गए धर्म स्नेह 
दोनों के सम्बल मुझको ।" 
धर्म और स्नेह के दस संयुक्त आनन्द की उपलब्धि के पहले भीष्म के ही 
द्वार मस्तिष्क ओर हुदय के अ्रप्रकूृत विभाजन के अनौचित्य का विश्लेपश 
कराया गया है। 
हुदय प्रेम को चढ़ा, कर्म को 
भुजा समपित करके, 
सें श्राया था कुरुक्षेत्र से 
तोष मनो में भर कर, 
समझा था समिट गया द्वन्दर 
पाकर यहू न्याय विभाजन; 
ज्ञात न था, है कहों फर्म से 
कठिन स्नेह का बन्धन।॥२ 
और श्रन्त में अपने व्यक्तित्व में कर्तव्य और 'नावना के भ्रस्वाभाविक और 
ग्रसंपक्त मम्बन्ध की आलोचना करते हुए मानो वे इस बात की घोषणा करते 
हैं कि हृदय और मस्तिष्क की द्विधा मे पडा हुआ व्यक्ति अपने कर्तव्य के पालन 
में पूर्रारूप से सफल नहीं हो सकता । कुरुक्षेत्र के युद्ध के लिए वे अपने इसी 
खणिइत व्यक्तित्व को उत्तरदायी मानते है-- 
प्रकटी होती मधुर प्रेम को सुझ पर कहाँ भ्रमरता, 
स्थात्‌ देश को कुरुक्षेत्र का दिन न देखना पड़ता ।? 


शौय और करुणा का समन्वय 


करुणा और शौय विरोधी भाव मानते जाते है। पर दिनकर की अर्धनारी- 
श्वर भावना भे 'करुणा की कोमलता और “'वीर' की परुषता साथ-साथ चलती 


?., कुरुच्ेत्र, पृ४ ६६ 
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है । पहले पहल करुणा और जौ का यह समन्वय कलिंग-विजय के अशोक में 
किया गया था-- 
गिर गया हतबुद्धिसा थक कर पुरुष दुर्जय, 
प्राण से निकली अ्रनामय नारि एक अजेय । 
अर्धनारीदवर अज्ञोक महोीप , 
नर पराजित, नारि सजती है विजय का दीप ।* 
कुरुक्षेत्र में इस समन्वय की कल्पना पहले की अपेक्षा श्रधिक ठोस धरातल 
पर की गई है। पचम सर्ग के आरम्भ में भीष्म और युधिष्ठिर को नेपथ्य मे भेज 
कर कवि सूत्रधार के रूप में स्वय सामने आकर उस पृष्ठभूमि का विवेचन करता 
है जिसमे उसकी मान्यताए घोषित होती है। थुद्ध से सतप्त विश्व के लिए छाया 
खोजने के प्रयास मे विफल वह सव्वेत्र हिसा और नाश के ही हृदय देखता है । 
उसे इतिहास के पृष्ठ रक्‍्त-रजित, ज्वालामय और. मनुष्य के कच्चे मास के 
जलने की दुर्गन्‍्ध से भरे हुये दिखाई देते है। सभ्यता के विकास के साथ शक्ति 
के केन्द्रीकरण में भी वह विजयी के स्वार्थ, मद, हिंसा-प्रयोग, और पराजित की 
कठा, क्रोध और घुटन देखता है, और फिर तलवार के साथ कलम का सहयोग 
इसी सहार की प्रतिष्ठा कर उसे अ्रमर बना देता है । कविता और कला का 
आलम्बन बन कर सहार का दानव, देवता बन जाता है, उसमे समस्त दानवी 
कृत्यो और राक्षसी वृत्तियो को शौर्य का ताम देकर उसे अमर बना दिया जाता 
है | संन्‍्य-शक्ति ही जहा श्रेष्ठता का मापदण्ड हो, वहा जीवन के उदात्त गुणों 
का क्या महत्व रह जायेगा ”? सहस्रो लाखो व्यक्तियों की हत्या का पाप जहा 
पुण्य बन कर हँसता हो, वहा करुणा, दया, और क्षमा ज॑से उदात्त गुणो का 
क्या मूल्य आका जायेगा ? 
दिनकर ने विजयी के मन मे करुणा का उदय दिखा कर एक ओर 
युधिष्ठिर के मानसिक क्षोभ का निराकरण किया है दूसरी ओर केवल शौय झौर 
गक्ति-समन्वित क्षमा और करुणा की ही महत्ता स्वीकार की है । विजित श्रौर 
पराजित की क्षमा का कोई अर्थ नही है। असमर्थ और निर्बेल की सहिष्णुता 
तो अनिवायं है। उदात्त गुणो की स्थापना उनका अभिप्रेत है और शौय उसका 
साधन । कभी-कभी कुरुक्षेत्र के रस-विधान के सम्बन्ध मे यह निष्कर्ष दिया जाता 
है कि उसका अगी रस है 'करुण पोषित वीर । सबसे पहली बात यह है कि 
कुरुक्षेत्र मे रस-विवेचना हम परम्परागत मान्यताओं के भ्राधार पर नहीं कर 
_सकते। न वह घटनाप्रधान प्रवस्ध है और न चरित्रप्रधान | उसमे विचारों की 
१. सामधेनी, पृष्ठ ४९ 
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प्रधानता है और उन्ही को लेकर उसकी प्रबन्धात्मकता चलती है। उसमे एक ओर 
करुणा का निराकरण है और दूसरी ओर शभौये के साथ उसका समन्वय किया 
गया है । हारी हुई जाति अ्रथवा हारे हुये व्यक्ति की करुणा और सहिष्णुता 
पाप है, क्‍्लीव जाति का कलक है, लेकिन दूसरी ओर वही शौर्य का साध्य 
है वीरता का लक्ष्य है । निराकरण और समन्वय की इन स्थितियों को करुणा 
द्वारा बीर का पोषक नहीं माना जा सकता । हा यह अवश्य कहा जा सकता 
है कि करुणा के साम्राज्य की स्थापना के लिए दिनकर शौम को अनिवार्य 
मानते है । वह करुगगा ग्लानि नहीं उत्पन्त करती बल्कि सम्पूर्णो विश्व को हृदय 
के सूत्र मे बाधती है। विजयी की ग्लानि, झूर की करुणा ही ससार को युद्ध 
की विभीषिका से मुक्त कर सकती है-- 


सच्छान्ति जगेगी इसी स्वप्त के क़म से, 
होगा जग कभी विमुक्त इसी विध यम से । 
परिताप दीप्त होगा विजयी के मन में, 
उमड़ेंगे जब कररा के सेघ तयत सें ।* 


क्षान और भावना का समन्वय 


छठ सर्ग में महाभारत के पात्रो और घटनाओं में अपने मन की उडान को 
ने आध सकते के कारण दिनकर, महाभारत के युग से बीसवी सदी में लौटकर 
स्वय हमारे सामने आए है, और विद्वयुद्ध की पृष्ठभूमि में श्राज के वैशानिक 
युग की सीमाओं ओर हाक्तियों का विवेचन किया है। आज की अनेक सम- 
स्थाओ का मूल कारण है बुद्धि का अतिचार। कोई भी वस्तु अपने भाप में 
प्रच्छी और बुरी नही होती । उसका सदुपयोग और दुरुपयोग ही उसकी प्रकृति 
का निर्णय करते हैं। विज्ञान झ्ाज के युग की सबसे बड़ी समस्या है। मनुष्य 
अ्नुदिन सहार और नाश के तत्वों के स्वीकार को अ्पती शक्तिति के परीक्षण 
की कसौटी बना रहा है। फलस्वरूप वही विज्ञान जो लोक कल्यारा और मान- 
बता के लिए वरदान सिद्ध हो सकता था, मनुष्य के जीवन का सबसे बड़ा 
भ्रभिशाप बन रहा है। ज्ञान और भावना के समन्वय का अभाव आज की 
ग्रनेक समस्याओं के मूल मे है । 


यह प्रगति निस्सीस ! नर का यह श्रपूर्व विकास 
चरण-तल भूगोल ! सुदठी सें निखिल आकाश ! 
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किन्तु, है बदता गया मस्तिष्क कही नि.देष, 
छूट कर पीछे गया है रह हृदय का देश; 
तर भनाता नित्य नुृतन बुद्धि का त्यौहार, 
प्राण मे करते दुखी हो देवता चीत्कार ॥१ 
ज्ञान को भूख मनुष्य को अनिर्चित और उद्देश्यहीन मार्ग पर ले जा रही 
है। बुद्धि के पवमान मे वह तिनके सा उड रहा है। आज का युग द्वापर की 
भाति लाचार नही है, बुद्धि की पतवार सम्हाले अज्ञान के नभ को चीरता हुआा 
मनुष्य ज्योति की नई भूमि मे आ गया है, सागर, भूमि, विद्युत, भाप उसकी इच्छा 
पर कार्य करते है, पृथ्वी, आकाश और वरुणेश उसके हुक्म का पालन करते है 
परन्तु, ज्ञान, कर्म और भाव मे सामजस्य के अ्रभाव के कारण वह अपने हाथ 
की तलवार से अपने ही ऊपर प्रहार करने की मूखंता कर रहा है। विज्ञान के 
फूल उसके हाथ में वत्ञ बनकर अपना शुभ धर्म भूल गये है-- 
यह मनुज ज्ञानी, श्जगालों कुक्करों से हीन-- 
हो, किया करता अनेको क्रर कर्म मलीन। 
देह ही लड़ती नही, हैं जुभते मन-प्रारण, 
साथ होते ध्वंस है इसके कला-विज्ञान । 
इस मनुज के हाथ से विज्ञान के भी फूल, 
वज्च होकर भूलते शुभ धर्म अपना भूल |. 
हृदय और मस्तिष्क ज्ञान और भावना की इस असपृक्‍त और खण्डित 
स्थिति को मिटा कर, उनके समन्वय में ही कवि ने विश्व के कल्याण का 
स्वप्न देखा है, विज्ञान के शिवरूप को ही मनुष्य का श्रेय माना है-- 
श्रेय वह नर-बुद्धि का शिवरूप आविष्कार, 
ढो सके जिससे प्रकति सबके सूखों का भार । 
सनुज के श्रम के अपव्यय को प्रथा रुक जाय, 
सुख समृद्वि-विधान में नर के प्रकृति भुक जाय। 
इस प्रकार कुरुक्षेत्र मे दिनकर की दृष्टि निर्भान्त और स्पष्ट हो गईं है। 
समष्टिमूलक और वैयक्तिक दोनो ही दृष्टिकोणो मे कही अस्वस्थ और अव- 
नयन मूलक तत्वों के निराकरण और कही विरोधी तत्वों के सामजस्य के द्वारा 
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वे स्थायी निष्कर्षों पर पहुच गये हैं। जीवन के ये मूल्य कुरुक्षेत्र की पर्वकालीन 
भावनाओं को दर्शन और विचार से सपुष्ट करके निर्धारित किए गए है। 
कुरुक्षेत्र पर जिन दो विचारकों का प्रभाव दिनकर स्वीकार करते है वे है 
बद्रेण्ड रसेल तथा लोकमान्य तिलक । वर्तमान जीवन की समस्याओ्रों के 
निरूपण में रसेल के विभिन्‍न ग्रन्थों से प्रभाव ग्रहण किया गया है तथा निवृत्ति- 
प्रवृत्ति श्रौर कमंगोग के विदलेषणगा में वे तिलक की कृति गीता-रहस्थ से 
प्रभावित रहे है । 

सामघेनी का प्रकाशन यद्यपि कुरुक्षेत्र के बाद हुआ परन्तु उसमे सकलित 
अ्रधिकतर कविताए “कुरुक्षेत्र के पहले लिखी गई थी । उसमें दितकर की १६४१ 
ने १९४६ तक की लिखी हुई रचनाएं सकलित है। यह काल उनकी काव्य- 
चेतना का अन्धकार काल माना जा सकता है जब 'हुकार' की आग समाप्त हो 
चुकी थी और राजनीतिक वातावरण दमन और शोषण के कारण क्षुब्ध और 
अवसन्त था । वैयक्तिक परिस्थितियों के कारण “वर्तमान का बंताली' सरकार 
के स्वर में गाने को बाध्य हो रहा था । सामधेनी के गीतो की समष्टि और 
व्यष्टि दोनों ही चेतनाए इस कुठाग्रस्त पृष्ठभूमि में व्यक्त हुई है। युद्ध की 
पृष्ठभूमि के प्रधान हो जाने से उतका ओज जी कुछ समय के लिए करुणा में 
परिवर्तित हो गया है । प्रतिपाद्य की हर्टि से सामधेनी की रचनाश्रो को मुख्य 
रूप से तीत भागों में विभाजित किया जा सकता है -- 

१ दाहनिक तथा द्वन्द्मूलक वेयव्तिक चेतना । 

२ राष्ट्रीय-पाइवँभूमि पर आधुत अवसादमूलक काव्य-चेतना । 

३, युद्ध की पृष्ठभूमि से पललवित करुणा प्रधान काव्य-चेतना । 

दाशेनिक तथा इन्दरमूलक वयक्तिक चेतना 

इस वर्ग की प्रथम कविता है 'अचेतन मृत्ति, अचेतन शिला' । इस कविता 
में उस प्रवृत्ति का स्थिरीकरण हुआ है जो इन्द्र गीत' में अ्रव्यक्त सत्ता के प्रति 
आस्था और अनास्था के प्रश्न को लेकर उदित हुईं थी । भ्रब कवि के मन का 
दन्द्द मिट गया है। असीम और ससीम, सूक्ष्म और स्थूल, शरीर और प्राण 
में ऐक्य-स्थापना के साथ एक अ्रव्यक्त भ्रपाथिव सत्ता के अस्तित्व मे' उसका 
विश्वास अडिग हो गया है। मृत्तिका और शिला अपने आप में रुक्ष, श्रीहीन 
और अचेतन है, शिल्पी की छेनी और हथौडी ही उसमे प्राण-अतिष्ठा' करती 
है, उसी प्रकार ससार मे जो कुछ भी प्राणवान, सुन्दर और झ्राकर्षक है वह 
उस अध्व्य और श्रव्यकत असीम के जादू भरे स्पर्श के कारग है। पारथिव और 
भौतिक अस्तित्व की क्षणभगुरता मे जो सत्य और जिव है वह ब्रह्म है, इस 
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हृर्यमान जगत की सौन्दयं और शिवत्व उसी की सासो के स्पर्श का परिणाम 
है। अपनी पाथिव विभूतियो का रूप सवारने के लिए, आत्मा की अदृश्य 
किरण को साकार करने के लिए कवि बडी आस्था और विश्वास से उस शिल्पी 
की प्रतीक्षा कर रहा है-- 

मृत्ति, प्रस्तर मेघो का पंज, 

लिए में देख रहा हूं राह, 

कि शिल्पी आएगा इस ओर 

पूर्ण करमे कब मेरी चाह। 

शिल्पी, जो मुझ में व्याप्त बिलीन, 
किरण वह कब होगी साकार ?" 
इस वर्ग की दूसरी कविता इन्द्रमूलक है, जहा कवि 'अशेष' को अपनी 

सीमाझो के लिए उलाहना देता है । एक ओर उसकी कल्पनाए, उदात्त आदर्श 
ओऔर अपने को आग में भोक देने की अदम्य प्रेरणा है, दूसरी ओर उसकी 
भौतिक विषमताए और परिसीमाएं है। ससीम अ्रसीम का ही अ्रद्न है। आग्नेय 
ज्योतिष्ष््पिड की एक चिनगारी 'दिनकर' भी है, परन्तु उन्हे अपनी ज्वाला को 
समेटकर रहना है, चिनगारी को बाध कर रखना है, क्योकि उसके प्रसार से 
स्वय जल जाने का डर है। मानसिक द्न्‍्द्र के इसी उद्वदोेग और उद्बेलन की 
प्रेरणा के फलस्वरूप इन अत्यन्त शक्तिपूर्ण पंक्तियों की रचना हुई है-- 

शो अ्रशेष ! निशेष बीन का एक तार था मे ही ! 

स्वर्भ की सम्मिलित गिरा का एक द्वार था मे ही !* 


प्रस्तुत गीत भी उनकी भ्रनास्था पर आस्था की विजय का प्रमाण माना 
जा सकता है। 'चाद और कवि' शीष॑क से जो गीत 'नील कुसुम” में सकलित 
है वह पहले सामधेनी में प्रकाशित हो छुका था। यह गीत दिनकर के अर्जित 
आत्मविश्वास का द्योतक है। इन्द्र गीत' मे व्यक्त जीवन के प्रति अविश्वास, 
नराश्य, नश्वरता और क्षणभगुरता की कूठा अब समाप्त हो गई है और मानव 
के प्रति विश्वास और आस्था स्थायी रूप से स्थापित हो गई है। पहले जो 
दिनकर मानव-जीवन की चादनी मे अधकार और उत्थान मे पतन देखा करते 
थे अ्रब उसकी क्षरभगुरता मे निहित दाक्ति, तथा बुलबुलों मे छिपी आग 
देखते हैं। स्वप्न और सत्य, कल्पना और यथार्थ के समन्वय में निहित उसकी 
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ताकत देखते हैं। “उनकी रामिनी मनुष्य के प्रति चाद के उपहास का उत्तर 
देती है-- 

मे न वह जो स्वप्न पर केवल सही करते, 

झाग मे उसको गला लोहा बनाती हूं, 

झौर उस पर नोंव रखती हूं नए घर की, 

इस तरह दीवार फौलादी उठाती हूं 

सनु नहीं, मनुपुत्र है यह सासने, जिसको 

कल्पना की जोम में भी धार होती है, 

बार ही होते विचारों के नहीं केवल, 

स्वप्न के भी हाथ में तलवार होती है ।* 

प्रतिकूल' कब्रिता मे बार-बार इस आस्था का सकेत दिया गया है। क्षुब्ध 

राजनीतिक वातावरण में क़ान्ति की आग लगाने की दैवी प्रेरणा का उल्लेख 
उन्होने बार-बार किया है-- 

उसकी इच्छा थी, उठा गंज गर्जन गभीर, 

में घुमकेतु-सा उगा तिसिर का हृदय चीर | 

मृत्तिका तिलक लेकर प्रभु का ग्रावेदा सान, 

मेने भ्रम्भर को छोड धरा का किया गान ।* 


इस कविता में दिनकर ने अपनी तत्कालीन काव्य-चेतना का विश्लेषण भी 
परोक्ष रूप से किया है, जिसके अनुसार वे श्रम्बर श्रीर अतीत के कवि नहीं, 
पृथ्वी और वर्तमान के कवि है । उन्होंने देवत्व के गीत गाना छोडकर मान- 
बता के गीत गाये, समत्व के प्रत्यूहों को तोडने के लिए विष बुके तीर छोड़े । 
वे तीर जिससे पृथ्वी जल॑ उठती, दिशाएं जाग उठती लेकिन उनका गज्जन 
व्यर्थ गया | उनकी माधुरी नष्ट हो गई पर अत्याचारियों का प्रमाद न जल 
सका । परन्तु वहा पर भी उनका साहस नहीं छूटा, वे निराश नही हुए लेकिन 
राजनीतिक नेताओं की ढीली नीति से उन्तकी हिम्मत पस्त हो गई -- 
आखिर क्‍्लीबों को देख घोरता गई छूट, 
धरती पर मैने छिड़क दिया विष कालकूट ।* 
सृष्टि के समस्त जड और चेतन उपकरणों मे वे तप और तेज को ही 
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शक्ति का प्रतीक मानते है--मानव का तप सब से कठोर है क्योकि वह सर्वोच्च 
प्राणी है लेकिन कभी-कभी तप को चाहने वाले व्यक्ति के लिए भी अ्न्धकार 
अनिवार्य बन जाता है। सामघेनी के दिनकर भी निष्क्रियता, जडता और करमे- 
हीनता के अधकार से घबडाकर क्रान्ति की बुझी हुई अग्नि को फिर से उद्दीप्त 
करना चअहते है, परन्तु परिस्थितियों से विवश है-- 
रे पथिक मुदित मन भेल, मिले जो अन्तराय 
जलने दे मन का बोफ नहीं कोई उपाय ।* 

सामधेनी मे सकलित दूसरे वर्ग की रचताए राष्ट्रीय पाश्वंभूमि मे लिखी 
गई है और अधिकतर समसामयिक घटनाओं पर आधृत है। उनका विवेचन 
द्वितीय अध्याय के शअ्न्तगंत किया जा चुका है, इसलिए उनको फिर से दुहराना 
उचित नही जान पडता । तृतीय चर्ग की प्रमुख रचना है 'कलिग विजय [जिसका 
विवेचन “कुरुक्षेत्र” की पृष्ठभूमि से इसी अध्याय के अन्तर्गत, पहले किया जा 
चुका है। 

सक्षेप में, सामधेनी दिनकर की काव्य-चेतना का वह सोपान है, जहा वह 
अन्धकार को फाडकर आलोक की ओर जाने का प्रयास कर रहे है। वंयक्तिक 
आर समष्टि-जन्य परिस्थितिया उनके प्रतिकूल है। उनके विचारों और परि- 
स्थितियों के बीच एक खाई है, जिसे पाटने के प्रयास मे असफल होकर कभी 
वे ईश्वर से याचना करते है और कभी भाग की भीख मागते है। उनके हाथो 
में सरकारी नौकरी की लौह हथकडिया है पर उनके भाव और विचार मुक्त 
है, उनकी वाणी पर न कोई रोक है न नियन्त्रण । ब्रिटिश-शासन के युग में 
जब भारतीय जनता की जबान पर बैधानिक ताला लगा हुआ था, जब पीडा 
“की अभिव्यक्ति के लिए आह करना भी गुनाह था दिनकर सरकारी दमनचक्र 
से कैसे बचे रहे, उनकी नौकरी केसे बची रही, समझ में नहीं आता । 
कुरक्षेत्र-परवर्ती क॒तियों में व्यक्त काव्य-चेतना 

जैसा कि पहले कहा जा चुका है कुरुक्षेत्र मे दिनकर की समष्टि-चेतना 
आर जीवन-हृष्टि मानो लक्ष्य-बिन्दू पर पहुच गई है। कुरुक्षेत्र! परवर्ती काव्य 
में उसी चेतना की अभिव्यक्ति थोडे-बहुत सशोधनों और परिवर्धनों के साथ 
हुई है । 

रचनाकाल की दृष्टि से दितकर की श्रग्रिम रचना है 'बापू' | उनके कुछ 
आलोचको की शिकायत यह है कि वे अवसर के अनुसार अपने काव्य का स्वर 
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बदल लेते है, बापू को इस कथन के प्रमाण-रूप में उद्धत किया जाता है। 
लेकिन, यदि हम बापू पर लिखी हुई कविताओं का विश्लेषण करे तो यहु पूरा 
रूप से स्पष्ट हो जाता है कि उनके प्रति दिनकर की आस्था बिना अपनी मान्य- 
ताञश्नो को बदले हुए व्यक्त हुई है। बापु के प्रति उनकी आस्था बसी ही है 
जैसे किसी सिद्ध पुरुष के अलौकिक चमत्कार से अनास्थावादी नास्तिक को भी 
उसकी शक्ति में विश्वास करने के लिए बाध्य हो जाना पडता है। दिनकर 
गार्धी तथा उनके उदात्त लक्ष्य की महानता और उन्चता में विव्वास रखते हुए 
भी उनकी अहिंसा को साधन रूप में कभी स्वीकार नहीं कर पाए थे, परन्तु 
गाधी की नोआखाली यात्रा की सफलता से उसकी आत्मा की शीतल स्निग्ध 
किरण दिनकर की भी बेध गई। उत्तका ओज और ग्राक्नोग भी द्रवित होकर 
करुणा और श्रद्धा बत गया | पाथिव जीवन और मनुष्य की परिसीसाओं के 
कारण 'अगार' की ग्रनिवार्यता को स्वीकार करते हुए ही उन्होने गाधी की 
झाध्यात्मिक शक्ति की महत्ता को स्वीकार किया । 
प्रथम खण्ड में बापू की बन्दना के पहले उन अगार भरे व्यक्तियों का गुण- 

गान किया गया हैं जो आग का सामना झ्राग से करते है, विप का उत्तर विष से 
देते है, जिनकी आवाज़ से समय रुक जाता है, जिनके आदेश पर इतिहास भुक 
जाता है, जिनके श्रोज श्र शौर्य की कहानी ग्रुग-बुगों तक चलती रहती है, 
पर गाधी की शक्ति उन सबसे परे अलौकिक आध्यात्मिक है-- 

पर, तू इन सबसे परे, देख 

तुमको अंगार सजाते है, 

मेरे उद्देलित-ज्वलित गीत 

सामने नहीं हो पाते हैं ।* 
का उद्देश्य रहा है उदृश्य रहा है। ज्वालाओं से परे कूटस्थ पुरुष, अमृत-प्रवाही, गाधी का 
उन्होने नमन किया है । कुरुक्षेत्र” के तक॑-वितर्क के बाद भीष्म जिस उदात्त 
लक्ष्य को आदर! रूप में स्वीकार करते है, जिसकी रक्षा के लिए वे झौय॑ की 
सार्थकता और युद्ध के अनघत्व की स्थापना करते है, वही आदर्श, वही आत्मा 
का किरणु-प्रभियान दिनकर गाधी मे साकार देखते है। जिन पपादानों को 
उन्होने 'कुरुक्षेत्र' में युद्ध के लिए उत्तरदायी ठहराया था वही उपादान' भारत- 
वर्ष से धामिक और राजनीतिक स्वार्थों के आवरण में प्रबल हो रहे थे | हिंसा 
की दुर्गग्धमयी ज्वाला और घनघोर धुए से आकाश भरी हुआ था, साम्प्रदायिक 
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विष के प्रभाव से मनुष्य जहरीला साप बन रहा था, द्वेष और अविश्वास के 
वातावरण मे राक्षसी वृत्तिया खुल कर खेल रही थी, गांधी की आत्मा की 
कोमल किरण इसी तमस को भेदने के लिए जूक रही थी। गाधी का मार्ग 
करुणा और स्नेह का मार्ग था, उसके आलोक मे कृवि का विश्वास अडिग है 
लेकित कुरुक्षेत्र मे उठाए हुए प्रशन का समाधान यहा भी नहीं मिलता । ईसा, 
बुद्ध, अशोक, गाधी सबका हम वचन से सम्मान करते है, पर उनका अलौकिक 
और उदात्त आदर्श केवल एक दो व्यक्तियों के हृदय भिगोकर ही उड्जीन हो 
जाता है। मानव जीवन की यह शाश्वत समस्या जब तक समाप्त नहीं होती, 
तब तक केवल अधध्यात्मिकता के सहारे किसी राष्ट्र की समस्या के समाधान 
की कल्पना नहीं की जा सकती, यही प्रदन बापू में फिर से दिनकर ने उठाया 
शक 
ग्रब॒प्रदन नही, यह एक किरण 
किस तरह द्वन्‍्ह से छूटेगी, 
है प्रइन, व्यूहू पर इसी तरह 
बाकी किरणें कब दूटेगी ।* 
आर जब तक इस प्रदइन का उत्तर नहीं मिलता, तब तक दिनकर पर हिसा 
गौर अहिसा सम्बन्धी नीति के परिवर्तत का आरोप नहीं लगाया जा सकता । 
बापू की पृष्ठभूमि का विवेचन द्वितीय अध्याय के ग्नन्तर्गत किया जा 
चुका है। सापो की बामी' पर घूमते हुए, दूध भ्ौर मिट्टी से बने हुए पुतले 
की अद्भुत सफलता ने दिनकर की कलम को उसका ग्रुणगान करने के लिए 
बाध्य किया । साम्प्रदायिकता की घृणा और आग मे श्रद्धा, विश्वास, क्षमा, 
ममता और करुणा की पूजी लेकर निदास्त्र घुमने वाला गाथी पशुबल पर 
मनोबल की जीत का प्रतीक था । अन्धकार और घृणा पर सत्य और करुणा 
की विजय का प्रमाण था-- 
बह सुनो सत्य चिल्लाता हे 
ले मेरा नाम अंधेरे में, 
करुणा पुकारती है मुझको 
आबद्ध घृणा के घेरे सें।* 
(दिनकर' के 'अगार' उस विराट के सामने लज्जित हो गए, और उन्होने 
बापू' मे विराट के चरणों पर समर्पित वामन की अरचेता और पूजा कौ। पर 
१. बापू , पृष्ठ १७ 
२. बापू , पृष्ठ २४ 
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समष्टि के स्तर पर उसकी व्यावहारिक क्रियात्मकता के प्रति शका दिनकर के 
मन में अब भी बनी रही । उस ज्योतिष्पिड़ के आलोक से अभिभूत स्थिति मे 
भी सशय की एक रेखा छिपी हुई है -- 
सच हैं कि समय के स्मृति-पट पर 
रवि-ला होगा तू भासमान, 
हुस चमक चमक बुक जायेंगे 
क्षीस्यायु, क्षरिक उडु के समान 
पर, कहीं राम सा साथ साथ 
तेरे पीछे चल पड़ा देश, 
बापू ! मे तेरा समयुगीन 
होकर हूगा उपकृत विशेष ।” 
बापू' में सकलित शेष दो कवितायें 'भृत्यु गीत' है श्नौर दिनकर की काव्य- 
चेतना के विकास में उनका महत्व प्राय नहीं के बराबर है। 
स्वतस्त्रता के पश्चात्‌ दिनकर की समष्टि-चेतना के विविध मोड़ 
सन्‌ ९९४७ में भारत स्वृतन्त्र हुआ, दिनकर पारसियामेट में श्राए शौर उसी 
दिन में वे राष्ट्र और जनता के कवि कम श्रौर राजनीति के कवि अधिक बन 
गए। भारत-विभाजन से उठी हुई समसस्‍्याये उनकी आखो से प्रायः झोभाल 
रही । राजनीति और धर्म की चक्की में पिसी हुई जनता का आक्ोद और 
दुख वे निरपेक्ष भ्ौर तद्स्थ दृष्टि से देखते रहे, शायद इसका कारण यह था 
कि जिस लक्ष्य की प्राप्ति के लिए वे अरब तक गाते आ रहे थे वह पूरा हो 
छुका था और जन, धन, सम्मान तथा मानवता का बड़े से बडा मूल्य भी उस 
सिद्धि की तुलना में कम था। अब दिनकर जनता के कवि नहीं उसके प्रति- 
निधि मात्र थे। भारत के भाग्य-विधायकों से से एक थे, और विधाता नियम 
बनाता है, नीति-निर्धारित करता है, भाग्य निर्माण करता है, जनता पर उसकी 
प्रतिक्रियाओं के प्रति वह बेखबर और बेपरवाह रहता है। दिनकर की काव्य- 
चेतना का समष्टि तत्व अब भारतीय राजनीति, राष्ट्रनीति और परराष्ट्रनीति 
का प्रतिनिधित्व करने लगा | “इतिहास के श्रास' सकलन में 'सगध महिमा' के 
कुछ स्थलों को इस मोड की प्रथम अभिव्यक्ति माना जा सकता है, जहा पाकि- 
स्तान की वमनस्य-नीति और काहमीर-समस्या का चित्रण भारत-यूनान, चन्द्र- 
गुप्त और सेल्यूकस के माध्यम से हुआ है। चन्द्रगुप्त के निम्नोक्‍्त शब्दों मे 
जवाहरलाल नेहरू ओर सरदार पटेल की हढ़ घोषणाओ्ो की ही आ्रावृत्ति हुई है-- 
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मगध नहीं चाहता किसी को अ्रपना दात्त बनाना 
छिन्न-भिन्‍न है देश, जश्ञान्ति भारत की बिखर गई है; 
हम तो केवल चाह रहे है उसको एक बनाना। 
मुदु-विबेक से, बुद्धि-विजय से, स्नेहमयी वारणी से, 
झगर नहीं तो धनुष बारा से, पौरुष से, बल से भी ।* 
हः 2 कै 
नहीं चाहते किसी देश को हम निज दास बनाना, 
पर स्वदेश का एक मनुज भी दास न कहीं रहेगा, 
हम चाहते सन्धि पर विग्रह कोई खड़ा करे तो, 
उत्तर देगा उसे संगध का सहा खड़ग बलझ्ालो। 

'देहु की लडाई देह से' का सिद्धान्त दिनकर यहा भी नहीं छोड सके है । 
स्वतन्त्रता के पहले तक एक महान शक्तिशाली साम्राज्यवादी शक्ति से हमे 
लोहा लेना था, उस लडाई में विजय के तत्काल उपरान्त ही पाकिस्तान का 
ग्राक्रमण अप्रत्याशित रूप मे सामने आया, और दिनकर को चाणक्य के मुह से 
फिर कहलाता पडा-- 

आझाग के साथ आग बन सिलो, 
झोर पानी से बन पानी, 
गरल का उत्तर है प्रतिगरल, 
यही कहते जग के ज्ञानी।र 

परन्तु हिसा का राक्षस उनका साध्य यहा भी नही बना । चाणक्य की प्रति- 
शोध-तीति को साधन रूप में स्वीकार करते हुए भी उनका लक्ष्य अशोक की 
करुणा ही रहा-- 

व्यू प्रभुता का श्रजय सद, व्यर्थ तन की जीत 
सार केवल मानवों से मानवो की प्रीति । 
ज्योति का वह देश--करुणा की जहां है छांह, 
अबल सी उठते जहां धर कर बलो को बांह।र 
राष्ट्रवाद स्वजनों की रक्षा करता है परन्तु मानवतावाद राष्ट्र, देश और काल 
की सीमाओं का अतिक्रमण करके समस्त प्रथ्वी को भ्रपना बनाता है। राष्ट्र 
१, इतिहास के आंसू , पृष्ठ /७--दिनकर 
२. वही, पृष्ठ १८ 
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वाद की सरिता तटो की सीमा में बहती है, परन्तु मानवतावाद अथाह जलधि 
है, और जलधि की गम्भीरता ही हमारा ध्येय है--- 
चन्द्रगुप्सत चाराक्य समर्थक रक्षक रहे स्वजन के, 
होन बन्ध को तोड़ हो गए पर, भ्रशोक त्रिभुवन के । 
दो कूलों के बीच सिमट कर सरिताएं बहती है, 
सागर कहते उसे, दीखता जिसका नहीं किनारा। 
कल्पने यह संदेश हसारा ।* 

“इतिहास के आसू' की समष्टि-चेतना में इस प्रकार एक राजनीतिक की 
सेद्धान्तिक व्याख्याए प्रस्तुत की गई हैं, जिसकी पृष्ठभूमि में वे ही मान्यताए है 
जिनकी स्थापना कुरुक्षेत्र मे की गई थी । 

“रश्मिरथी' की रचना मैथिलीशरण गुप्त की प्रबन्धकाव्य-परम्परा से कुछ 
योग देने के उद्देश्य से हुई थी। उसी के फलस्वरूप दिनकर आगे बढने के बदले 
पीछे लौट गए है। उनका ध्यान प्रबन्ध-विस्यास, चरित्र-चित्रण और कथा- 
सबाद की विधा की ओर गया है। 'रश्मिरथी' की भूमिका की भाषा में कहा 
जाय तो वे जैसे श्रोट्स खाते-खाते ऊब गए है झशौर स्वाद-परिवर्तन के लिए देशी 
पद्धति से जई उपजाने का आनन्द लेने को झ्पने समय से पीछे मुड़ गए है । 

जहां तक उनकी काव्य-चेतना के इस नए रूप का सम्बन्ध है, वह श्रन्य 
कृतियों की काव्य-चेतना से अलग पडती है परन्तु यहां भी उसने समष्टि अथवा 
राष्ट्र का पल्‍ला नही छोड़ा है। 'रश्मिरथी' की रचना दलितों शौर उपेक्षितो 
के उद्धार के युग में हुई है। 'करां' हजारो वर्षों से हमारे सामने उपेक्षित एव 
कलकित मानवता का मूक प्रतीक बन कर खडा रहा है। 'रह्मिरथी' में उसी 
कलंक की गहरी कालिमा को आलोक में परिवर्तित करने का प्रयास किया गया 
है । कुल शोर जाति के अहंकार को मिटा कर मानवीय भुल्यो और गुणो की 
स्थापना उनका ध्येय है। उच्च अथवा नीच-वश माता-पिता के गुश-दोष व्यक्ति 
की योग्यता और शक्ति के प्रतीक नही हैं, उसके व्यक्तित्व-मूल्याकन की सबसे 
बड़ी कसौटी है उसकी अपनी क्षमता और अपनी योग्यता । 'रश्मिरथी' में करों 
के व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा द्वारा इसी मानवीय मूल्य की प्रतिष्ठा हुई है। मैथिली- 
दरण गुप्त का थुग नारी-उद्धार का युग था, जिसकी प्रेरणा से यहशोधरा भौर 
उमिला जैसे अमर और शक्तिशाली पात्रों का अस्तित्व सम्भव हुआ, उन्होने 
नारी को शोषित और दलित वर्ग की श्रेणी से निकाल कर उसे स्वतन्त्र सत्ता 
दी। नारी-शोषणा का युग समाप्त हो गया ऐसा नहीं कहा जा सकता परन्तु 


' हक सयनअमया कला परफीलयकननत परत पीना पकनक तक तक 
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उसे शोषित वर्ग मे परिगणरित करने की स्थिति प्रब नहीं रह गई। कर्ण के 
सिर पर दृहरा कलक है, वह एक ओर अविवाहिता का पुत्र है, दूसरी शोर 
सूतपुत्र । आज का साहित्यकार दलितो के उद्धार और उनके व्यक्तित्व-प्रतिष्ठा 
का ध्येय प्राय छोड चुका है और दिनकर की पीढी के कवियो ने तो इस उद्देश्य 
से अपनी कव्रिता लिखी ही नही, परन्तु दितकर के परम्परा-मोह ने ही उन्हें 
युग-चेतना के इस पक्ष के प्रति कतंव्य-निर्वाह के लिए योग प्रदान किया, नहीं 
तो शायद काल का यह चारण अपने युग की एक प्रमुख सामाजिक समस्या: को 
बिना छुए ही छोड देता। 
इस नई पृष्ठभूमि मे भी दिनकर की मूल काव्य-चेतना के दर्शन अनेक 
स्थलो पर हो जाते है। महाभारत के युद्ध की पृष्ठभूमि मे कुरुक्षेत्र मे स्थापित 
मान्यताएं ही दृहराई गई है। कर्ण के इन शब्दों में कुरुक्षेत्र की स्थापनाञ्रो की 
ही आवृत्ति है-- 
रण केवल इस लिए कि सत्ता बढ न पत्ता डोले, 
भूषो के विपरीत न कोई कहीं कभी कुछ भी बोले । 
ज्यो-ज्यों बढ़ती विजय, श्रहूं नरपति का बढता जाता है, 
श्ौर जोर से वह समाज के सिर पर चढ़ता जाता है ।' 
परशुराम की प्रतीक्षा' मे वतंमान सकट के समय जिस शौर्य और धर्म के 
समन्वय का प्रतिनिधित्व 'परशुराम' के व्यक्तित्व के माध्यम से किया गया है, 
उसकी कल्पना दिनकर “रश्मिरथी' मे ठीक वैसे ही रूप मे पहले कर चुके थे--- 
मुख में वेद, पीठ पर तरकस, कर में कठिन कुठार विमल, 
शाप और शर, दोनों ही थे, जिस सहाव ऋषि के सम्बल । 
नये भारत के भाग्य-पुरुष की प्रतिष्ठा “रश्मिरथी' के इन्ही शब्दों को दुहरा 
कर की गई है-- 
है एक हाथ में परशु, एक में कुद है, 
था रहा तये मारत का भाग्य पुरुष है।रं 
“रश्मिरथी' मे शौ्यं और धर्म के समन्वय का सिद्धान्त भी कुरुक्षेत्र” की 
पर्वंभूमि पर ही स्त्रीकार किया गया हैं-- 
नित्य कहा करते हैं गुरुवर, खड्ग महा भयकारी है, 
इसे उठाने का जग मे प्रत्येक नहीं भ्रधिकारी है । 
१० रश्मिरथी, पृष्ठ १४ 
२. सश्मिरथी, पु० १२ 
३. परशुराम की अतीक्षा, प० १४ 





इंच युगचारर दिनकर 
वही उठा सकता है इसको जो कठोर हो कोमल भी, 
जिसमें हो धोरता वीरता और तपस्या का बल भी । 
वीर वही है जो कि दात्रु पर जब सी खड़ग उठाता है 
मानवता के महागुणों को सत्ता भूल न जाता है।* 
सक्षेप में यह कहा जा सकता है कि विचारों और भावों के ऊहापोह, 
उत्थान-पतन झौर सशौधन-परिवर्धन के द्वारा दिनकर ने जिस सँद्धान्तिक जीवन- 
हृष्टि का निर्माण किया था, कर्णा के व्यक्तित्व में उन्हीं को उतार दिया । शौयें 
ध्ौर शील का समन्वय, कर्मवादी जीवन-हृष्टि, जाग्रत अहू, अग्निमय प्रतिशोध 
दिनकर के अपने श्रादर्श पुरुष की कल्पना है, तथा दाववीरता, मैंत्री-निर्वाह 
और कर्तव्य-निष्ठा इत्यादि गुर उन्होंने परम्परा से ग्रहणा किये है। “रहिमि- 
रथी' के कथानक के शेष झशो का विवेचन दिनकर के प्रबन्धकाव्य शीर्षक 
प्रसग के अन्तर्गत किया जायेगा । 
एक बार झपनी मौलिक चेतना से पीछे हट कर दिनकर फिर आगे बढ़ 
गये । उनके पास जैसे अब अपना भ्रौर कुछ कहने को शेष नही रह गया था । 
कुरुक्षेत्र में उन्हे चरम-हष्टि प्राप्त हो गई थी। स्वाद-परिवर्तेन के लिए पहले 
वे उन स्वादों की ओर भुके जिनकी चटकारे वे बचपन में ले छुके थे। फिर 
लौट कर उन नये मूल्यों की झोर बढ़े जिनका झाविष्कार और भ्रवर्तन उनकी 
पीढ़ी के बाद के कवि कर रहे थे--नये कवियों का पिछलमगुश्ना' बनने को 
झाकाक्षा से 'तील कुसुम” का आविर्भाव हुआ । 
पुस्तक की भूमिका मे उन्होंने 'नील कुसुम' के लिए श्रालोचना की नई कसौटी 
की माग की है क्योंकि प्रालोचक नये कवि को कवि की पुरानी कसौटी पर कस 
कर उसके साथ ल्याय नहीं कर संकता । जिस कसौटी पर 'रेणुका, 'रसबन्ती, 
हुकार' भौर 'सामधेनी' की कवितायें कसी गई है, उस पर 'नील कुसुम” की कवि- 
ताझो को रखना ठीक नही होगा । अरब प्रश्न यह है कि 'नोल कुसुम का निकेष 
क्या हो ? एक शोर डा० नगरेन्द्र और नन्‍्ददुलारे वाजपेयी जैसे परम्परावादी 
ग्रालोचको की कसौटिया है । दूसरी भोर, भ्शेय तथा अन्य कवियों द्वारा दिए 
गए स्पष्टीकरण । सत्य दिनकर की प्रयोगवाद सम्बन्धी सान्यतायें इस प्रसंग 
में सबसे भ्रधिक महत्वपूर्ण है । 
उनके भ्रनुसार प्रयोगवाद के भीतर आनन्दमय मदोन्माद के लिए श्रधिक 
गूजाइश नही है। इसकी सफलता प्रेरणा के साथ बहने मे नही, उसे विचारों 
के भ्रधीन रख कर काम करने में है। रोमाण्टिक मनोदणा उड़ने की मनोदशा 
१. रश्सिरथी, पृ० १६ 
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होती है और कल्पना की यह उडान भ्रब तक कविता की सबसे बडी शक्ति मानी 
जाती रही है। इसके विपरीत क्लासिक कवियो की वह मनोदशा होती है जिसमे 
कवि धीर, स्थिर और अ्रपने व््यं विषयों पर हावी बना रहता है। किन्तु, क्ला- 
सिक चिन्तन की दिशा से ही अब एक नई मुद्रा उत्पन्न हो रही है जो उडने की 
नही, जम कर मिट्टी तोडने की मुद्रा है, जो पर्वतो पर मृति-खचन न क्रके सदेह 
उनके भीतर प्रवेश करना चाहती है। इस मुद्रा के नए कवि, मुख्यतः: चिन्तक 
कवि होगे, किन्तु कल्पना को वे छोड नहीं सकते, क्योकि उनका सारा चिन्तन 
कल्पनामय होगा ।***१ वह, झ्ादि से अन्त तक, शुद्ध साहित्यिक आन्दोलन है, 
कला का आन्दोलन है, उसका मुख्य ध्येय हमारी कला सम्बन्धी धारणाओं को 
परिवर्तित करना है ।* उनकी रुचि अन्तर्राष्ट्रीय रुचि से प्रभावित है । 

डा० नगेन्द्र के अनुसार प्रयोगवादी का आग्रह है कि वह अपने दृष्टिकोण 
को अधिक से अधिक वस्तुगत बनाए, वस्तु पर अपने मत का रग न चढा कर 
वस्तु की आन्तरिक अर्थ-व्यजना को अनूदित करे।र 


एक गहन बौद्धिकता इन कविताओं पर सीसे के पतं की तरह जमती जाती 
है, इनमे रागात्मक तत्वों को बौद्धिक माध्यम द्वारा व्यक्त किया गया है। इस 
कविता का मुख्य उपादान साधन बौद्धिक धारणायें है । शिल्प के क्षेत्र में उसकी 
विशेषताये है--भाषा का सवंथा वैयक्तिक प्रयोग--पग्रस्तुत योजना का विचित्र 
और असाधारण प्रयोग, छन्दो के परम्परागत रूपो का त्याग और नए प्रयोग, 
तुकी और लय का बहिष्कार | उनके ग्रनुसार प्रयोगवादी कवियों ने मूल्यों का 
सतुलन खो दिया है । 

अज्ेय के अनुसार दावा केवल यह है कि ये सातो अन्वेधी है। काव्य के 
प्रति एक अन्वेषी का दृष्टिकोण उन्हे समानता के सूत्र मे बाधता है ।**'बल्कि 
उनके तो एकत्र होने का कारण ही यह है कि वे किसी एक स्कूल के नही हैं, 
किसी मजिल पर पहुचे हुए नही है, अ्रभी राही है, राहो के भ्रन्वेषी (तार सप्तक 
की भूमिका) । 

इन्ही भ्रन्वेषियों के स्वागत में दिनकर ने 'नील-कुसुम' बिखेरा है। उनके श्रनु- 
सार “ "नील कुसुम के रचयिता के सहज बन्धु 'रेश॒का और 'हुकार' के रचयिता 

नही, वरन्‌ वे लोग हैं, जिन्हें सही नाम के अ्रभाव में हम प्रयोगवादी कहने लगे 


१. काव्य की भूमिका, ५० ६६ 
२५ बी, पृ००६४-६५ 
३. डा० नगेन्द्र के सबं भरे पड निबुस्ध, पू० १०६ 
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हैं। किन्तु, मैं प्रयोगवाद का अगुझा नहीं पिछलगुआ कवि हूँ ।” इस स्पष्ट 
घोषणा के बावजूद 'नील कुसुम' की सब कविताओ का ध्यानपूर्वक पारायण 
कर लेने पर भी उसे प्रयोगवादी रचना मानने के लिए मन तैयार नहीं होता। 
कुछ छन्दहींन कविताझो, और कुछ नये प्रतीकों के प्रयोग से ही कोई रचना 
प्रयोगवादी नहीं बन सकती। दिनकर प्रासथा के युग के कवि है, जिस 
युग के युवकों के पास सर्वस्व स्योछावर करने के लिए देशभक्ति का उद्देश्य था, 
जो पराघीनता के थरुग मे भी उदात्त लक्ष्य के ग्रोज के बल पर जी रहे थे, 
दिनकर चाहे स्वय अपने व्यक्तित्व से 'नील कुसुम' के कवि को हुकार और 
'रिगाका' के कति से अलग कर सके हो, परल्तु मेरे विचार से एक प्रौढ कवि के 
सस्कारो पर नवीनता का जादू इतनी आसानी से नही चल सकता। दिनकर 
के ही शब्दों मे “हर युग नया जल लेकर आता है और हर युग जब जाने लगता 
हैं तो उसके लाये हुए जल से आगामी युग की प्यास नही बुर पाती, इसलिए 
प्रत्येक युग को अपना कुआ आप खोदना पडता है, चाहे वह छिछला ही क्यों न 
हो ।” दिनकर के काव्य के विषय में भी यही तथ्य विपरीत क्रम से लागू होता 
है। उन्होने अपने युग में जो कुआं लगभग पत्चीस-तीस साल पहले खोदा 
था, उसका जल उनके कवि-व्यक्तित्व के कगा-कश में समाया हुआ है, उनकी 
आत्मा उसमे डूबी हुईं है। शरीर पर पड़े हुये जल को रगड़ कर सुखाया जा 
सकता है लेकिन आत्मा और हृदय का रस तो रो में रक्त बन कर सम्पूरं 
व्यक्तित्व में संचारित हो जाता है। वेयक्तिक झ्लौर समष्टिगत ऊहापोहों को 
फ्रेलकर जिस स्वस्थ भूमि पर दिनकर खड़े हुये थे, उसके स्थान पर भ्ाज की 
अ्रव्यवस्थित और विम्ड'|खलित अराजकतावादी आधारभूमि को इच्छा होते 
हुये भी वे ग्रहण नहीं कर सकते, 'नील कुसुम' की कविताओं झौर भूमिका के 
वक्तव्य का विरोध इसी बात का साक्षी है। आज का मानव राजनीतिक- 
ग्राधिक वेषम्यों, अविश्वास के वातावरण और आध्यात्मिक विद्रोह के बीच 
खडा है, आत्मा और ईदवर दोनों के हीं प्रति उसकी आस्था नही रह गई है। 
दिनकर का विश्वास-हढ श्राशावादी व्यक्तित्व और 'नील कुसुम' की आस्था-भरी 
कविताओं का इस परिवेश मे कहां स्थान है ? स्पष्ट उत्तर है--कही भी नहीं । 
उनकी विस्फोटक, श्रावेशपूर्ण रसाद्रता तथा बहिर्मुख मुखरता भी श्रपने मन की 
निविड़ गहनता में उलभे हुए अ्रन्त:मुखी प्रयोगवादी कवियों के साथ मेल नहीं 
खाती । 

यदि यह मान लें कि 'नील कुसुम” की रचनाओो में बौद्धिक तत्वों के अ्रनु- 
पात के कारण दिनकर उसे प्रयोगवादी रचना सिद्ध करने का मोह नहीं त्याग 
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पाये है, तब भी बात नहीं बनती, क्योंकि 'नील कुसुम' की रचनाओं में भाव 
और विचार की सदिलिष्ट स्थिति कुरुक्षेत्र अथवा उर्वशी से अधिक भिन्‍न नहीं 
है। नील कुसुम” मे न तो ठोस बौद्धिक तत्व का बोमिलपन है और न 
अतिवयक्तिक भाव-तत्व । जिस प्रकार कुरुक्षेत्र और उर्वशी में विचार और 
अनुभूति के बीच रागात्मक सबध है, वही “नील कुसुम” में भी विद्यमान है। 
अधिक से अधिक इतना कहा जा सकता है कि इस कृति मे राग-विचार संपुष्ट 
नही है बल्कि दोनो का सहिलष्ट विधान अविच्छिन्न है। शैली की दृष्टि से भी 
उसमे प्रयोगवादी काव्य की कोई विशेषता नहीं दिखाई देती । कविताओं की 
शब्दावली दिनकर की चिरपरिचित शब्दावली है। एकाध स्थल पर चाय, 
कठए और भेस जैसे माड्न और भदस शब्द अवश्य आ गये है, लेकिन दिनकर 
ने शब्दों की प्रचलित अथे-व्यजना को ही सामान्यतः ग्रहण किया है, उनमे 
ढब्दों की अ्र्थवत्ता पहले ही की तरह सारगर्भित और व्यापक है । लेकित उनकी 
भाषा दुरूहता और अतिवेयक्तिकता के दोषो से बची हुई है। विराम-चिह्नो, 
अको, सीधे-उल्टे अक्षरों, अधुरे वाक्यों इत्यादि का प्रयोग उन्होंने बिल्कुल ही 
नही किया है। छन्दों पर किये गये प्रयोग भी नाममात्र के लिए ही नये है। 
तुक, लय और सगीत-विधान प्राय” उनकी पहली रचनाश्नों के समान ही है। 
प्रतीक-विधान प्रयोगवादी रचनाओो की भाति अस्पष्ट, दुरूह और भ्रतिवेयक्तिक 
नही है। निरपेक्ष और वस्तुगत दृष्टि से इन सब पक्षो पर विचार करने के 
बाद 'नील कुसुम” के विवेचन के लिए प्रयोगवादी 'निकष' का प्रयोग दिनकर 
के कहने के बावजूद नही किया जा सकता, लेकिन, इसमे भी कोई सन्देह नहीं 
है कि 'रेसुका' और 'हुकार' के निकष से भी यहा काम नहीं चल सकता। 
ये दोनों रचनाएं क्राति और जागृति युग की रचनाए थी जब दिनकर देश्न-प्रेम 
का मुल्य आग, तुफान, क्रांति और ध्वस से चुकाया करते थे, लेकिन “नील- 
कुसुम' की कविताझ्ो का प्रतिपाद्य विषय बदल गया है। एक ओर उनकी 
समष्टि-चेतना राष्ट्रवाद से अन्तर्राष्ट्रवाद, देश से विष्व की ओर भुकी है, राष्ट्र- 
देवता का विसर्जन करके उन्होंने माववतावाद की उपासना आरम्भ की है, वहा 
दूसरी ओर उनकी बौद्धिक कविताओं का झायाम संकीर्णे हो गया है। 
'कुरुक्षेत्र के विशाल विश्वजनीन आधार-फलक का स्थान अरब व्यक्तिचित्रों के 
छोटे चौखटो ने ले लिया है, लेकिन भ्रधिकतर चित्रों का निर्माण सामाजिक 
परिपाव्व॑ में ही हुआ है । 'नील कुसुम” की कुछ कविताम्रों मे प्रइनाकुलता भी 
है । सामाजिक वैयक्तिकता और बौद्धिकता के समन्वय तथा प्रइनाकुलता को 
हम तई कविता का प्रभाव मानना चाहे तो मान सकते हैं, लेकित मेरे विचार 


१५२ युगचारण दितकर थ 
से 'नील कुसुम' का सामाजिक व्यक्ति ग्राज का संदेहशील कृठाग्रस्त सामाजिक 
व्यक्ति नही है श्यौर न उसकी बौद्धिकता अतिवादी बौद्धिकता है। उनके प्रदन 
भी अधिकतर जिज्ञासा-प्रेरित है । बुद्धि के अतिचार, जीवन के अ्रसामजस्य, 


झनास्था झर बौद्धिक उद्विग्तता की तडपन में उठे हुए समाधानहीन प्रदन वह 
नही उठाते । 


नील कुसुम' के प्रतिपाद्य को मुख्य रूप से चार भागों,में विभाजित किया 
जा सकता है -- 


१, युग-प्रेरित शान्तिवादी और मानवतावादी रचनाएं 
२. विचार-प्रधान सामाजिक और व्यक्तिवादी रचनाएं । 
३ जिज्ञासा-प्रेरित दार्शनिक रचनाएं । 

४, स्फुट, कल्पनाप्रधान, शव गारिक रचनाएं । 


युग-प्रेरित, शान्तिबादी श्रौर मानवताबादी रचनाएं 


प्रथम वर्ग की प्रमुख रचनाए हैं--'जनतत्र का जन्म, “भूदान', 'किसको 
नमन कहूँ मैं, 'राष्ट्र-देवता का विसर्जन झ्ौर 'हिमालय का संदेश । 
२६ जनवरी १६५० को भारत में गशतत्र की स्थापना हुई। 'जनतत्र का जन्मे 
की रचना उसी अवसर पर हुई। भाव-प्रेरित होते हुए भी यह रचना बुद्धिसपुष्ट 
है। समय के रथ का घर्घर नाद घोषित करता है कि जनता झा रही है, फावडे 
ग्रौर हल, राजदण्ड बनने जा रहे हैं। घूल-घूसरिता सोने का श्यू गार सजा रही 
है, विश्व के सबसे विराट जनतंत्र की स्थापना हुई है, 'विपथगा' और 'दिग्रम्बरी' 
की समब्रस्त, शोषित, रस्सो से कसी कोड़े खाती हुई जनता श्रब मुकुट सजा रही 
हैँ, इस प्रकार के वर्णन में द्रवीभूत भाव की अभिव्यक्ति है। परन्तु जनता 
ग्राखिर हैं क्या ? राजनीति के विद्यार्थी के हष्टिकोर से इस प्रश्न पर विचार 
करते हुए उनके मन मे प्रइन उठता है क्या भारतीय जनता के दुर्बल हाथ इस 
दायित्व को सम्हाल सकेंगे। “बलों की जोड़ी! और “दीपक के चिह्लो पर भ्रगूठे 
का भिशान लगा कर बोद देने वाली निरक्षर, दलित और शोषित जनता की 
परिसीमायें क्या उसे राजदण्ड सम्हालने की सामर्थ्य दे सकेगी ? भारतीय जनता 
की इस दुर्बलता के कारण क्‍या 'जनतत्र' के सिद्धान्तों की रक्षा हो सकेगी ? 
निम्नांकित पंक्तियों में इसी स्थिति की व्यजना है-- 


मानों, जनता हो फूल जिसे एहसास नहीं, 
जब चाहो तभी उतार सजा लो दोनों में, 
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झथवा कोई दुधमुंही जिसे बहलाने के 
जन्तर-मन्तर सीमित हों चार खिलौनों समे।" 
इस प्रश्न का उत्तर कविता मे नही दिया गया है और कवि की भावनाये 
कठोर सत्य की उपेक्षा कर जनता की सामूहिक शक्ति का गुण-गान करने मे 
लग गई है। इस प्रशस्ति मे उनका भाव-प्रवण व्यक्तित्व ही आगे भरा गया है 
और प्रश्न उनके अ्रवचेतन मे छिप गया है। उस समय तो दिनकर ने कविता 
का स्वर बदल कर कहा-- 
हुँकारों से सहलों की नोंव उखड जाती, 
साँसों के बल से [ताज़ हवा में उड़ता है, 
जनता की रोके राहु, समय में ताब कहां, 
वह जिधर चाहती, काल उधर हो सुड़ता है ।* 
परन्तु आगे चल कर भारतीय प्रजातत्र की इस दुबंसता की जो परिणति 
हुई उसी के फलस्वरूप दिनकर के लिए 'अ्रताकी जैसी कविता की रचना 
अनिवार्य हो गई, जिसमे वर्तमान अराजकता, अ्रव्यवस्था और भ्रष्टाचार का 
चित्रण बडे जोरदार शब्दों मे किया गया है-- 
भारत में फंली है, श्राजादी बड़े जोर की । 
सुनता न कोई फरियाद है। 
देखिये जिसे ही वही जोर से श्राजाद है । 
ये कै ना 


ग्रजब हमारा यह तन्‍त्र है । 

नकली दवाइयों का व्यापारी स्वतन्त्र है । 
पुलिस करे जो कुछ, पाप है। 

चोर का जो चचा है, पुलिस का भी बाप है । 
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गण, जन, किसी का न तन्न है। 
साफ बात यह है कि भारत स्वतंत्र है। 
मित्रता सम्हाले तार-तार की 
राज फरती है यहाँ चेन से 'एनाकी ॥* 
'तील कुसुम” की 'भूदान' कविता, उनके भ्रस्थायी रूप से बदले हुए मूल्यों 





*., नील कुसुम, १० ५८--दिनकर 
२ नील कुसुम, एष्ठ ५६--दिनकर 
३. परशुराम की प्रतीक्षा, पृष्ठ ६१, ६३ 
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का प्रमाग है। अथवा यह कहना अधिक उपयुक्त होगा कि इसी प्रकार की 
रचनाश्नी के लिए दिनकर अब कहते है कि ऐसी रचनाए लिखकर उन्होने भ्क्षम्य 
अपराध किया है। विनोबा और जयप्रकाण आज अ्रावध्यात्मिकता और राजनीति 
के मिलाने की जो भूल कर रहे है. उससे भारतीय राष्ट्रीयता और राजनीति 
दिन पर दिन उलभती जा रही है। चीन के आक्रमण और पाकिस्तान की ज्त्रु- 
नीति का सामना करने के लिए विनोबा और जयप्रकाश जिन अव्यावहारिक और 
प्रसतुलित सिद्धान्तो और नीतियों का व्याख्यान करते रहते है, दिनकर उनके 
प्रति बहुत क्षुब्ध है । 'नील कुसुम! की रचना उस युग मेईहुई थी जब भारत एक 
ओर स्वाधीनता को प्रस्तिम लक्ष्य-प्राप्ति समझकर अपनी महान सिद्धि की खुशी 
में सास्कृतिक और आध्यात्मिक पुनग्त्थान की बाते सोच रहा था। पूर्व युग के 
समान उस युग के युवकों के पास जुलूसो और हुइतालों मे भाग लेकर अपनी शक्ति 
का उपयोग करने का उत्साह नहीं था, उदात्त लक्ष्य के अभाव में एक निरुद्देश्य 
श्रनुणासनहीनता का भाव सत्र व्याप्त हो रहा था, त्याग-बलिदान, सेवा और 
समर्पगा का स्थान युवक-समा रोहो, ताटक, नृत्य, सारगी और तबलो ने ले लिया 
था। दूसरी ओर पर्राप्ट्र नीति के क्षेत्र मे जानिवादिता और पच्रशील की तूती 
बोल रही थी | पाकिस्तान की झोर से खतरा कम हो गया था और हिन्दी चीनी 
भाई-भाई के नारा से भारतीय जनता और उससे भी अधिक भारतीय नेता गदगद 
हो गए थे । दिनकर पर भी कुछ दिनो के लिए क्वत्रिम और भअव्यावहारिक झ्ाध्या- 
त्मिकता का जादू चल गया । 'नील कुसुम' और नए सुभाषित में उन्हींने विनोबा 
और जयप्रकाश का नमन आध्यात्मिक पुरुषों के रूप मे किया। बाह्य श्राक्रमणो 
के अभाव और विदेशी राज्य की समाप्ति के कारण उनका ध्यान शरीरमूलक 
भौतिक साधनों से हटकर पूर्णोत: साध्य पर टिक गया, “रश्मिरथी के परशुराम” 
के हाथ मे अब केवल 'वेद' रह गया, परशु को अनावश्यक समझकर नीचे डाल 
दिया गया । 'भूदान' कविता में उन्होंने विनोबा भें एक नई ज्योति देखी। 
व्यक्ति रूप में ही उन्होंने उनकी श्रम्यर्थता नही की प्रत्युत उनके द्वारा प्रतिपादित 
आध्यात्मिक क्रांति के सिद्धान्तो पर भी विश्वास करने लगे, भूमिहीन कृषकों 
की अपार सेना अपना स्वत्व स्वयं ही प्राप्त कर लेगी। विनोबा की भ्राध्यात्मिक 
दक्ति समष्टि में प्रवेश कर वामन से विराट बन जाएगी, झ्राध्यात्मिक क्राति की 
सफलता के ये स्वप्न उन्होंने प्रायः उन्ही सम्भावनाशञ्ों से साथ देखें हैं जिसके 
साथ वे हिसात्मक क्रांति की कल्पना किया करते थे | 
कृष्ण दूत बनकर भाया है, सन्धि करो सम्राट । 
मच जायेगा प्रलय, कहीं बह्मन हो पड़ा विराट । 
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स्वत्व छीन कर क्रान्ति छोड़तो कठिनाई से प्रारा । 
बडी कृपा उसको भारत में माँग रही वह दान ।” 


किसको नमन करू ” कविता में भी कवि का दृष्टिकोश बदला हुआ है। 
यहां भी उन्होंने शरीर को छोडकर भारत के मन का नमन किया है । जड, 
भौगोलिक राष्ट्रीय सीमाओं का अतिक्रमण करके भारत की चेतना, आ्रात्मा के 
सौरभ, स्नेह के स्रोत, समरसता के सिद्धान्त, शाति के घोष, धर्म के दीपक, और 
मानवता के ललाट-चन्दन को नमन किया है। उनकी हृष्टि यथार्थ धरातल को 
छोडकर आकाश को प्रथ्वी पर उतारने की कल्पना करने लगी है। 


'राष्ट्र देवता के विसरजजन' में राष्ट्रवाद के दुर्बंल पक्ष तथा परिसीमाओं की 
रागात्मक अभिव्यक्ति हुई है। राष्ट्रवाद का जन्म शोषण की भूमि मे होता है, 
घुशा और उनन्‍माद को मादकता से वह पोषित होता है। राष्ट्र और देश की 
सीमाओो में आबद्ध दृष्टि मानव और प्रथ्वी को भूल कर, सकुचित हो जाती है। 
राष्ट्र और देश के नाम पर एक ओर उदात्त भावनाओं का पोषण होता है, ओज 
और त्याग को बल मिलता है पर दूसरी ओर राष्ट्रीय गौरव और देश-प्रेम के 
नाम पर अहकार और अभिमान भौ ज्वाला बन कर दहक उठता है। शाति के 
पोषक और रक्षक राष्ट्रो को भी परिस्थितियो की आग से घिरकर तलवार और 
बन्दूक का सहारा लेना पडता है। आज सम्पूर्ण विश्व राष्ट्रवादजन्य भय और 
शका की भावना से भ्रस्त होकर त्रस्त है। सत्रस्त विश्व के लिए छाया खोजते 
हुए दिनकर साववंभौम प्रेम, करुणा और बन्धुत्व का झ्ाश्रय लेते है । पौराणिक 
उपाख्यानों और पात्रों को अपने विचारों का वाहक बनाकर उन्होंने उन्की 
नए रूप मे प्रतिष्ठा की है। अहकारजन्य ध्वस और नाश को पार कर जब 
पुरुष भ्रपती रचनात्मक शक्तियों को पहिचानेगा, तभी ईर्ष्या, द्वेप, स्पर्धा और 
घृणा के भस्मावशेष पर प्रेम और करुणा का कमल खिल सकेगा-- 

विष्णु प्रेम का स्रोत, विष्णछझु करुणा की छाया, 
जब भी यह संसार प्रलय से दब जतता हैं, 
उठती ऊपर श्रमत वाहिनो शक्षित पुरुष की, 
ताभि कुण्ड से कमल पुष्प बाहर झाता है । 
खण्ड प्रलय हो चुका, राष्ट्रदेवता सिधारो, 
क्षीरोदधि को पअ्रब प्रदाह जग का धोने दो, 


१ सील कुझ्ुम, पृष्ठ ७१ 


१५६ युगचा रण दितकर 
महानाग फरा तोड झमत के पास भुकेगा, 
विधधर पर आसीन विष्खयु-तर को होने दो ।* 

'हिमालय का संदेश में कुरुक्षेत्र के छठे सर्ग मे उठाई गई समस्या का पुन- 
राख्यान किया गया है। बुद्धि और ज्ञान के मार्ग पर चलता हुआ मनुष्य हृदय 
को पीछे छोड़ता जा रहा है, विज्ञान मृत्यु का सेवक है भर बुद्धि तृष्णगा की 
दासी । 'हिमालय का सदेश' ध्वनिप्रधान नाटक है, जिसके मुख्य पात्र है' एक 
कवि, युद्ध-देवता और हिमालय । कति का भन शकाग्रस्त श्रौर चिन्ताकुल है । 
विभिन्‍न स्वरो के माध्यम से उसके मन में उठती हुई श्राशा और निरामामूलक 
प्रतिक्रियाओं की व्यजना हुई है, जिनमे हिसा-अ्रहिसा, भ्रादर्णग और यथार्थ के 
संघर्ष तथा जीवन के वैषम्थों का चित्रण हुआ है। एक स्वर, मानवता का उद्धार, 
भाग और उत्क्राति में देखता है, दूसरा 'बाज पंख से बधी कटीली तलवारों के 
खोलने में | विचारों तथा भावनाओं की इसी आधी में युद्ध देवता का अ्रट्टहास 
और गर्जन मुनाई देता है। जिसके अनुसार राष्ट्रवाठ युद्ध की जड़ है, जातीय 
प्रहकार और संकी्शेता को मिथ्या महत्व देकर मानव ने पृथ्वी को खण्ड-बण्ड 
कर दिया है। जब तक इस खण्ड भावना का प्रस्तिस्व है, युद्ध श्रनिवाय है। 
निम्नलिखित पक्ितयों में यही व्यजना है-- 

मेरा संकल्प, महावसुधा को एक नही होने दूंगा, 
में विव्वदेवता का भू पर अभिषेक नहीं होने दूंगा । 
रेखायें खाँच सहीतल के सौ खण्ड युक्तित से काटे हैं । 
देशों में श्रलग-श्रलग भंडे मैंने न व्यर्थ हो बांटे हैं । 
इन भण्डों के नीचे पृथ्वी भोगतों रहे अंगच्छेदन । 
में राष्ट्रवाद का सखा कोन तोड़ेगा मेरा सम्मोहन । * 

युद्ध देवता की घोषणा के बाद हिमालय के संदेश मे मानव की खण्डित 

एकता, विद्व-प्रेम, और निष्काम भोग के सिद्धान्तो की स्थापना कराई गई है । 


विचारप्रधान, सामाजिक श्रौर व्यक्तिवादों रचनाएं 

इस वर्ग की रचनाप्रों में व्यक्त बौद्धिक-चेतना के कई रूप है। 'नील कुसुम” 
व्याल-विजय', सेतु रचना, 'शबनम की जंजीर', 'ग्राज्षा की वंशी, 'अर्घे-तारी- 
इवर,' 'संस्कार' इत्यादि रचनाओ मे सामाजिक पृष्ठभूमि में पललवित और निर्मित 
व्यक्ति का आशावादी तथा आस्थावादी दृष्टिकोण व्यक्त है। समाज की 


_आधन्ामय के! 
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समग्रता मे व्यक्ति की इकाई का बडा महत्व है। स्वस्थ, विश्वासपूर्ण, देह और 
आत्मा के बल से भूषित व्यक्ति हृह और शक्तिशाली समाज की नीव के पत्थर 
बनते है, इसके विपरीत मानसिक और शारीरिक रूप से रुग्ण, भ्रस्वस्थ, कुठित 
और विकृत चेतना के व्यक्तियों द्वारा निर्मित समाज कमजोर और निर्बल होता 
है । प्रथम वर्ग की रचनाए व्यक्ति के भावात्मक और बौद्धिक परिष्कार के 
उद्देग्य से लिखी गईं है। इनका रूप वैयक्तिक भी है और सामाजिक भी। 
सकलन की प्रथम कविता 'नील कुसुम” में विश्वास का यही स्वर प्रधान है। 
जीवन के प्रति दो हृष्टिकोण होते है। एक, जो है उसे ही चरम सिद्धि समर 
कर स्वीकार कर लेना, कुछ और की प्राप्ति की न इच्छा करना और न चेष्टा। 
दूसरा, कामनाओ की माग, महत्वाकाक्षाओं और उदात्त लक्ष्य की पूर्ति के लिए 
संघर्ष करना, सपनो को सत्य करने, इच्छाओ्रो की मृतियों को साकार करने के 
लिए संघर्ष करना | जिंदगी का रस वही लेते है जिनमे झ्राशाओ की भीषिका 
भेलने की सामर्थ्य होती है, जीवन वही साथंक है जो किसी लक्ष्य की पूर्ति के 
लिए अपित होता है-- 

तुम लाशें गिनते रहे खोजने वालो को, 

लेकिन, उनकी भ्रसलियत नहीं पहचान सके , 

मुरदों मे केवल यही जिन्दगी वाले थे 

जो धूल उतारे बिना लौट कर आ न सके ।* 


“बाद और कवि' तथा व्याल-विजय' में भी मनुष्य की शक्ति की प्रतिष्ठा 
तथा उसके प्रति विश्वास की स्थापना हुई है। 'व्याल-विजय' मे कृष्ण की 
कालीयदमन लीला' को नयी प्रतीकात्मक अ्र्थवत्ता दी गई है । व्याल' जीवन 
के विष का प्रतीक है जो हर व्यक्ति को अपने राग और पर के द्वेष तथा ईर्ष्या 
के कारण भेलना पडता है। बासुरी मानव की मनःशक्ति की प्रतीक है जिसके 
द्वारा मनुष्य इस विष को भेलने मे समर्थ होता है। कहा जाता है कि दिनकर 
ने इस कविता की रचना व्यक्तिगत जीवन के कुछ विष भरे क्षणों को चुनौती 
देने के लिए की थी। निम्नलिखित पक्तियो मे कवि के आत्मविश्वास और 
शक्ति की निर्भय और समर्थ घोषणा हुई है-- 

फूक फूंक विष-लपट, उगल जितना हो जहर हृदय में, 
यह बंसी निर्गरल, बजेगी सदा क्षान्ति को लग से 


अजित जन न नल भी कद सन न क--* 
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१. नील कुसुम, पृ० २--दिनिकर 


१५६ युंगचारण दिनकर 
पहचाने किस तरह सला तु निज विय का मतबाला ? 
में हूँ सांपो को पीठों पर कुसुम लादने वाला।' 
श्र श्र कर 


विवधारों ! मत डोल कि सेरा आासम बहुत कड़ा है, 
कृष्ण गाज लघुता में मो सांपो से बहुत बडा है।' 


'जीवन' कविता में मानव की शक्ति और जीवन के सत्य की स्थापना की 
गई है। चट॒टानों श्ौर पाषाणों की नन्‍्ही सी दरार में जैसे दूब उग कर जीवन 
के विजय की कहानी कहती है, उसी प्रकार मृत्यु, मघर्ष, विपत्ति सबका सामना 
करते हुए, जीवन अश्रपना मार्ग बनाता है-- 

बाल भर अवकाश होना चाहिए, 
कुछ खुला आकादा होना चाहिए, 
बीज की फिर शक्ति रुकतो हे कहां ” 
भाव की अभिव्यक्ति रुकती है कहां ? * 


'सेतु-रचना' भी किसी कट्ठु अनुभव की प्रतिक्रिया मे लिखी गई जान पडतो 
है। अ्रपनी शक्ति और सामथ्यं के प्रति पूर्रारण से विश्वस्त और आ्राइवस्त 
होकर दिनकर ने ये पक्षितयां लिखी है-- 

भूंक रहे जो उन्हें नहीं उत्तर दो 
तुम कुरूप हो, ऐसी बात नहीं है । 
दृठ रहे ये मुझे काट खाने को 
तुस पर तो कोई श्राघात नहीं है । * 

परन्तु संसार की कुटिल और स्वार्थी हृष्टि न उनके व्यक्ति को विचलित 
करती है और न कवि को | उन्हे मनुष्य के भ्रक्षय व्यक्तित्व पर विश्वास है, मृत्यु 
से देह नष्ठ हो सकती है, पर आत्मा का वह झालोक जो उनके गीतो मे व्यक्त 
है, तुफानो श्रौर आधियो को पायल पहना कर जिसने उन्हे भ्रमर बना दिया है, 
जो निराकार स्वप्तो की आभाश्रों को सासो के धागो से बाध चुका है कैसे तोड़ा 
जा सकता है। बकवास करने वालो के प्रति उनका व्यवहार और हृष्टिकोश 
उनके आत्मविश्वास और हृढता का द्योतक है--- 
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दिनकर की काव्य-चेतना का विकास १५६ 


रचो सेतु, जो भाव मभूकता में हो, 
दिन ढलने लग गया, उन्हे द्वत स्वर दो ; 
निर्विकल्पष हो रहो सेतु-रचना मे, 
भृंक रहे जो उन्हें नहों उत्तर दो।' 
ससार के प्रति इसी प्रकार का उपालम्भ और अपने प्रति विश्वास 'सस्कार' 
कविता में भी व्यक्त है -- 
जब डंकों के बदले न डंक हम दे सकते, 
इनके श्रपने विश्वास मृक हो जाते है ; 
काटता श्रसल मे प्रेत इन्हे श्रपते सत का 
मेरी निविषता से नाहक घबराते है ।* 
उपर्युक्त प्राय सभी रचनाएं जीवन के कट्ठु और विषम अनुभवों की प्रेरणा 
से लिखी गई हैं, परन्तु उनमे व्यजित हढ विश्वास, आस्था श्रौर शक्ति का स्वर, 
उन्हे प्रयोगवादी रचनाश्रो की कूठित और क्षुब्ध श्रावाज से पृथक्‌ कर देता है । 
नील कुसुम' की बौद्धिक चेतना के दूसरे रूप मे व्यक्ति का निजत्व गौर 
भर सामाजिक तत्व प्रधान हो गया है । गायक, तर्तेकी, कवि की मृत्यु, कवि 
और समाज इस वर्ग की प्रमुख रचनाए है। इन सभी कृतियों मे कवि ने कला- 
कार के मर्म को समभने की कोशिश की है, गायक की कला के मूल में दिनकर 
ने वेदना देखी है, उसकी कला के आलोक के पीछे मानो किसी की वेदना श्र 
आ्रासू प्रेरणा रूप मे छिपे हुए है। पत्‌ जी की 'वियोगी होगा पहला कवि' का 
भाव अधिक मुखर, स्पष्ट और व्यजक रूप में फूटा है-- 
तुम्हारी बॉसुरी की तान में, छिप कर रो रहा कोई 
गुलाबी आंख श्रपती आऑॉसुओ से धो रहा कोई 
के के ६ 


कसकती वेदना ऐसे कि जैसे प्राण हिलते हों 
किरण सी फूटतो मानों तिमिर से फूल खिलते हो ,* 

'तंकी' मे कलाकार का सामाजिक व्यक्तित्व अधिक उभरा है। कला की 
साधना में लीन नर्तकी--समाज में उपहास का ही पात्र बनती है, वह उन्ही के 
सामने नृत्य करती है जो उसे सुयश् की भिखारिणी समभते है। नरतकी की 
साधना का पीयूष-घट उनकी आंखों से छिपा रहता है, अगोचर की वाणी को 

2. नील कुसुम, ४० ४२ 


२. बहीं, ए० ६३ 
३९ वही, पृष्ठ २७ 


१६० युंगचारण दिनकर 
अपनी कला के पखा मे समेटती हुई नतंकी की कठिन साधना को न समझ कर 
वे केवल उसकी कटि, ग्रीवा, और नयन की बाह्य गति-विधियों से ही उलभ 
कर रह जाते है। योगी और तपसवी की सी साथना करने पर भी उसे कोई 
मह॒त्व नही दिया जाता। वह झनुरजन की चलती-फिरती सामग्री समझी जाती 
है। कलाकार की निधि है कल्पना और स्वप्न--स्वप्नों को पृथ्वी पर उतारने 
का प्रयास करते-करते कलाकार की साधना अधूरी ही रह जाती है। कल्पना 
झौर यथार्थ के प्रति कलाकार के दृष्टिकोश की बडी सुन्दर और सबल' अभि- 
व्यक्ति इन प क्तियो में हुई है-- 
हमारा व्यय ? हवा के खेत मे कुछ स्वप्न बो देना ! 
हमारी श्राप ? श्रम्बर में हजारों फूल खिलते है। 
बहुत है चाहते, रक्‍खें चरण चट्ठान पर लेकिन, 
शिलायें भी हमारी बर्फ का निर्माण बन जातीं 
पदो की उष्णता का स्पशे पाते ही पिघलती है ।* 
मे न मेड 
जहां तक सत्य की पुजा, वही तक धरम गेही का, 
कला में स्वप्न जब भरते शुरू सन्‍्यास होता है । 

कवि की मृत्यु' कविता अतिरजित भावुकता से आरम्भ होकर बुद्धि की 
और बढी है। गीतकार के मरने पर चाद, सूरज, आकाश, देवता, स्त्री, पुरुष 
कवि के गुणो का ज्ञान करके उसकी स्मृति मे आसू बहाते है। उसके बाद उसकी 
कठित और मौन साधना की सराहना करते हुए उसके प्रति अश्रपनी श्रद्धाजलि 
इन दाब्दों मे अपित करते है-- 

श्रावरण गिरा, जगती की सीमा शेष हुई, 
ग्रब पहुंच नहीं, तुम तक इन हाहाकारों की । 
नीचे की महफिल उजड़ गई, ऊपर कल से, 
कुछ और चमक उटठेगी सभा सितारों की ।* 

'कवि और समाज कविता का स्वर बिल्कुल उल्टा है। उससे कवि की 
करुण कल्पना के स्थान पर उसकी शक्ति का गान हुआ है। इस कविता का 
कवि केवल आकाश और अरहृश्य के सपने नहीं देखता, वल्कि जीवन के दाह, 

अनल, शपाशो और गर्जन को अपने व्यक्तित्व मे साकार करता है। वह पृथ्वी 


१. नीले कुसुम, पृष्ठ ३१ 
२. वही, पृष्ठ ह४ 
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की पीड़ा का गाव करता है, मानव की बेकली, वेदना, स्वेद और श्रम के गीत 
गाता है। 'मखमल भोगियो' की मखमली सेज पर चिनगारियो की वर्षा करने 
की कसम खाता है, उसके गीतो मे चटूटानो को तोड कर अपनी राह बनाने की 
शक्ति है, उसके स्वर में पाप और अज्ञान के गहरे अन्धकार को भेद कर झाग 
की छ्वाला फैला देने की सामर्थ्य है । 
इसी सामाजिक बौद्धिक चेतना का एक और रूप उनकी 'शबनम की 
जंजीर', अर्धनारीरवर', “लोहे के पेड अमर होगे, 'नग्नता, 'स्वप्न और सत्य, 
'स्वर्ग के दीपक' और 'नई आवाज' इत्यादि कविताओं मे मिलता है । प्रथम तीन 
कविताये उनकी परम्परावादी विचारधारा की प्रतीक है। इन कविताशओ्रो मे 
पाषाण और कुसुम, अपाथिव और पाथिव, मस्तिष्क और हृदय, भस्म और कुकुम 
के सामजस्य की स्थापना है, जो दिनकर की परम्परागत विचारधारा का एक 
मुख्य भ्रग है। लोहे के पेड हरे होगे मे भी भौतिकता पर आध्यात्मिकता, विज्ञान 
पर कला, मस्तिष्क पर हृदय की विजय की कामना व्यक्त की गई है। इस 
कविता मे वतंमान युग की सास्कृतिक और आध्यात्मिक अराजकता शौर 
विश्व खलता का चित्रण भी किया गया है, वातावरण सिसकियो और चीत्कारो 
से भरा है, प्रज्ञा और आदशों के विभिन्‍न रूप विश्व को कुछ देने के बदले आपस 
मे ही टकरा रहे है, आवत्तों के विषय-जाल मे फसी बुद्धि निर्षाय होकर टकरा 
रही है । विज्ञान ध्वस का कारण बन रहा है--मस्तिष्क की इस भूलभुलेया में 
दिनकर रास्ता दिखाते है, उनके स्वर आशा से भरे हुए और विश्वास से हृढ हैं-- 
शीतलता की है राह हृदय, तू यह सवाद सुनाता चल । 
धरती के भाग हरे होगे, भारतो श्रमुत बरसायेगी, 
दिन की कराल दाहकता पर चादनी सुशीतल छायेगी । 
जलदों से लदा गगन होगा, फूलों से भरा भुवन होगा । 
लोहे के पेड़ हरे होगे, तू गान प्रेम का गाता चल, 
नम होगी यह मिट्टी ज्रूर श्रांस के कण बरसाता चल। 


स्वप्न और सत्य, स्वर्ग के दीपक और “नई आवाज मे सौन्दर्य पर सत्य 

की विजय तथा दोनो के सामजस्य की स्थापना की गई है। यह विचारधारा भी 
दिनकर की पुरानी विचार-परम्परा का ही विकसित रूप है। तुम क्यो लिखते 
हो' ? 'नग्तता', अमरता' जैसी कविताशो में छोटे-छोटे अनुभव खण्डो को 
अभिव्यक्ति मिली है। साहित्य का प्रयोजन क्या है ? प्रथम कविता में दिनकर 


१० नील वसुस, पुष्ठ ६७-६४८--दिनकर 


१६२ युगचारण दिनकर 
ने इसी शास्त्रीय प्रश्न का काव्यात्मक उत्तर दिया है। काव्य रचना का उद्देश्य, 
शेष विश्व के साथ रागात्मक सम्बन्ध की स्थापना करना है, अथवा अपने अ्रसली 
रूप को दाब्दो की पोशाक मे छिपाना ” दिनकर का उत्तर है साहित्य रचना मे 
अ्रपने को छिपाने की प्रेरणा के मूल में मिथ्या भ्रह और असत्य महत्व का भाव 
निहित रहता है । साहित्य कवि के व्यक्तित्व की दुबंलताशो को छिपाने वाला 
मुखौटा नही है । उसका प्रयोजन है ग्रात्माभिव्यक्ति, भावनाओं का स्वस्थ और 
यथार्थ सप्रेषण, कवि के अन्तर की गहराइयो की सच्ची अभिव्यक्ति -- 

धो डालो फूलों का पराग गालों पर से, 

झानन पर से यह झ्ाानन श्रपर हटाओ तो 

कितने पानी मे हो इसको जग भी देखे, 

तुम पल भर को केवल मनुष्य बन श्राओ्रो तो 

सच्चाई को पहचान कि पानी साफ रहे, 

जो भी चाहे, ले परख जलादह्य के तल को, 

गहराई का वे भेद छिपाते है केवल, 

जो जानबूभ गंदला करते अ्रपने जल को ।* 


'तर्नता' कविता में अनुभव खण्ड का रूप कुछ और ही है। हृष्टि यहा भी 
विचारप्रधान और बौद्धिक है। सभ्यता के प्रारम्भ मे नारी के शील-सकोच 
और लज्जा से प्रेरित होकर वल्कल का आविष्कार हुआ, परन्तु आज वस्त्र ही 
नग्नता प्रदर्शन के साधन बन रहे हैं-- 

एक नग्नता यह भी है जब तन तो नग्न नहीं है, 
लेकिन, सन है विकल आवरण से बाहर आने को, 
लज्जा वसनों में भ्रनेक वातायन खोज रही है, 
देह पहनती चीर नग्नता श्रपनी दिखाने को 

तील कुसुम” की उन रचनाओ को भी इसी वर्ग में रखा जा सकता है, 
जिसमे दिनकर अपनी पूर्व परम्परा से जरा हट गए है। पूर्वोक्त कविताओं की 
विशेषता है उनके बुद्धिप्रेरित प्रतिपाद्य का परम्परित प्रतिपादन। परन्तु 'वील- 
कुसुम की कुछ ऐसी रचनाएं भी हैं जो प्रतिपाद्य और प्रतिपादन दोनो ही 
दृष्टियो से नई हैं। इस वर्ग की प्रमुख रचनाएं हैं--दर्पंण, भावी पीढी से, 
नई भ्रावाज, सबसे बड़ी आवाज, काटो का गीत, नीव का हाहाकार । 


१. नील कुसुम, पृष्ठ ५१--दिनकर 
२० वह्दी, पृष्ठ ५३--दिनकर 
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दर्पण में आजन्म उद्विग्न मनुष्य की भौतिक और मानसिक व्याधियों के 

प्रतिबिम्ब के साथ आदर्श और यथार्थ की टक्कर, कल्पना की ऊची उडानो 
झौर धरती की काली गहरी रेखाओं की छाया प्रतिबिम्बित है। एक ओर गिरती 
भ्ौर ढहती हुई परम्पराए है, दूसरी ओर बदलते हुए जीवन के नए मृल्यो की 
भाकी दिखाई गई है । इसी पाञ्व॑भूमि मे दिनकर एक नए युग की कल्पना करते 
हैं-“-वह युग जिसकी सम्भावनाओ के प्रति उन्हे बडा विश्वास है जिसके प्रवर्तको 
श्र स्तम्भो के प्रति उन्होने 'नील कुसुम की पखुड़िया बिखेरी है-- 

झांकी उस नई परिधि की जो 

है दीख रही कुछ थोड़ी-सी 

क्षितिजों के पास पड़ी पतली, 

चमचम सोने की डोरी सी। 

छिलके उठते जा रहे, नया 

अंकुर मुख दिखलाने को हे; 

यह॒जीणे तनोबा सिमट रहा, 

झाकाश नया अभ्ाने को है।" 

भावी पीढी से! कविता नई पीढी की परम्परा-भजन की प्रवृत्ति को लक्ष्य 

करके लिखी गई है। 'इलियट' परम्परा को तोडकर चले, यह बात नवय्रुवको को 
बहुत पसन्द आई । किन्तु, वे यह देखना भूल गए कि परम्परा की जितनी टूटी 
कडिया इलियट में श्राकर जुडी उतनी पहले और कभी नही जुडी थी। दिनकर 
के अनुसार 'प्राचीनता और नवीनता के सतही भेद गलत है । इलियट ने भी 
कहा है कि नवीनता आकाश से नहीं टपकती और न कभी प्राचीनता का सर्वथा 
नाश होता है। इतिहास स्वंथा ध्वस्त युगो की गाथा नही, प्रत्युत ऐसा मान- 
चित्र है जिसमे भूत, भविष्यतु श्रौर वर्तमान तीनो एक साथ जीवित दिखाई देते 
हैं। हड्डी के भीतर अपने युग का अस्तित्व और पीठिका में परम्परा का ध्यान, 
यह साहित्य लिखने की सही मुद्रा है। परन्तु, इलियठ में परम्परा-भजन का जो 
नाद है, उसे तो हमारे नवयुवकों ने सुना, उनके भीतर परम्परा को जोडने वाले 
जो विचार हैं, उन्हे ही ये कवि पकड नही पाते। वे बार-बार हमे यही बताये 
जा रहे है कि प्राचीनता उन्हे तनिक भी स्वीकाय नही है। इसी प्रवृत्ति का 
थोथापन सिद्ध करने के लिए यह कविता लिखी गई है। साहित्य का वर्तमान 
बराबर अतीत को अपने साथ लिए रहता है, पूर्व पीढ़ी की प्रवृत्तिया वर्तमान 





१. नील कुसुम, पृष्ठ ७--दिमिकर 


१६४ युंगचाररा दिनकर 


पीढ़ी मे, और वर्तमान पीढी का उत्साह तथा ओज पुरानी पीढी को प्रभावित 
करता रहता है । 


मनुष्य की विचार-प्रणाली के शाइवत सातत्य की स्थायना निम्नोक्त पक्तियों 
में की गई है-- 
जिज्ञासा का धुंवा उठा जो मनु के सिर से, 
सब के माये से वह उठता ही शआ्राया है, 
घटी-बढ़ी पर नहीं तनिक नौोलिसा गगन की, 
भझ्रोर न बरसा समाधान कोई श्रम्बर से। 


कविता की परिणति परम्परावादी विचार-दर्शन की स्थापना के साथ 
होती है-- 
श्रम है केवल सार, काम करना भश्रच्छा है, 
चिन्ता है दु ख भार, सोचना पागलपन है ।५ 


टेकनीक और प्रतिपाद्य दोनो की दृष्टि से 'काटो के गीत' इस वर्ग की महत्व- 
पूर्ण रचना है। इस कविता में बरतंमान युग की विकृृतियों की पोल खोली गई 
है। आर्थिक, ग्राध्यात्मिम और सामाजिक जीवन-हृष्टि का थोथापन नई शैली 
में खोलकर रखा गया है। लक्ष्मी का नया जार कुबेर पद पाने की भागदोड मे 
लगा है, उसे गीत नही काटे चाहिए, सुविधाओं की खोज में मनुष्य अपने सुख 
और सामंजस्य को खो बैठा है। सोने की गगरी पर पहरा देते हुए इस विषले 
साप पर उच्च शिखर की पुकार का प्रभाव नही पड सकता, उसकी भोग-जड़ 
आत्मा उदात्त भावों के सुख को भूल बैठी है, परन्तु दिनकर का स्वर यहा भी 
आशावादी है, उन्हे विश्वास है कि फूलों के ये प्रेमी काठों का सामना नही कर 
सकते, फ़िर फूल भी कैसे ” कागज़ के--जिनका सौरभ अन्तर मे नही बसता, 
ऊपर से छिड़का जाता है--जेसे मध्यकालीन सस्कृति की लाद-फाद समाप्त हो 
गई है, जामे, कलगिया और मुकुट हवा में उड गए हैं-- वैसे ही भ्राज की सभ्यता 
के ये विक्ृत लक्षण भी अस्थायी है, मिट जाने वाले है--यहा भी दिनकर ने 
गाधी और विनोबा के आादशों के श्रनुसरण मे ही विश्व का कल्याण देखा है । 
माक्स के समकक्ष गादो को खडा करके उनके नाम के दुरुपयोग द्वारा श्रपनी 
स्वार्थपूर्ति और सचय-वृत्ति को साधने वालो से उनका कहना है-- 
कही, माक्स से डरे हुओों का 
गांधी चोकोदार नहीं है; 


१६ नील कुसुम, पृष्ठ १८--दिनकर 
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सर्वोदयय का दूत किसी 
सचय का पहरेवार नहीं है ।* 

'नीव का हाहाकार' में भारतीय प्रजातन्त्र और राजनीतिक व्यवस्था के 
मूल मे छिपी हुई दुर्बलताओो और विषमताझ्रो की करुणा की आक्रोशपूर्स 
प्रभिव्यक्ति हुई है। प्रजातन्‍्त्र के ऊचे और भव्य प्रासाद की नीव मे दुबंलों 
ग्रौर पीडितो की कराह सुनाई पड रही है-- 

प्राप्ताद को स्थायी बनाने के लिए आवश्यक है कि नीव के पत्थरों को हटा 
कर इन जीवित मसुर्दों को मुक्त किया जाय । यदि इस तथ्य की उपेक्षा की गई 
तो यह वज्ञ की दीवार टूटकर गिर जाएगी, दुबंलो की आहे झाग की ज्वाला 
बन कर सारी व्यवस्था को मिटा देगी -- 
क्योकि-- 

वज्ञ की दीवार जब भी टूटती है, 
नींव की यह बेदवना विकराल बनकर छूटती है। 
दोड़ता है दर्द की तलवार बन कर 
पत्थरों के पेट से नर्रासह ले श्रवतार 
कांपती है वज्ञ की दीवार ।* 


जिज्ञासा-प्रेरित दाहनिक रचनाएं 


नील कुसुम' की कुछ रचनाएं दाहंनिक पीठिका मे लिखी गई हैं जिनमे 
मुख्य है 'नीरव प्रकाश, 'सकेत , अशब्द', 'नासदीय', “इच्छाहरण”, 'सब से बडी 
झ्रावाज', ये गान बहुत रोए' तथा 'गृह-रचना'। 'नीरव प्रकाश” मे नैसगिक 
अनुभूतियो और अलौकिक भावों की अनिर्वंचनीयता का प्रतिपादन किया गया 
है। शब्दो की सकेतात्मकता उनकी भ्रथंवत्ता को बढाती है, परल्तु अछूते भावों 
की गहराई का श्ानन्द गू गे के गुड के श्रानन्द की तरह होता. है, जहा पहुच 
कर वाणी मृक हो जाती है। 'सबसे बडी आवाज' में मौन के बल की अभि- 
व्यक्ति की गई है | मुखरता और वाचालता सतही भावों की प्रतिक्रिया के अनु- 
भव है, परन्तु मौन, गम्भीरता का घोष है, जिस गहराई मे काल की निस्सीमता 
सिमट आती है। व्यक्त करके, सिर धुन करके व्यक्ति केवल अ्रपनी शक्ति का 
क्षय करता है, मूक होकर वह उसी शक्ति से शक्तिशाली बन जाता है--सबसे 
बडी आवाज मूक है, प्रच्छन्त है। 'सकेत” “अ्शब्द' और “ये गान बहत रोये' 
१. नील कुसुम, पृष्ठ ६७ 
२ वद्दी, पृष्ठ ७० 
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कविताशो मे छायावाद की रहस्य-चेतना का विकसित रूप मिलता है, परन्तु 
यह चेतना केवल काल्पनिक और रागात्मक नही है, यहा दिनकर, एक तत्वदर्शी 
दाशंनिक की भाति अपनी जिज्ञासु बुद्धि के प्रइनो का समाधान प्रस्तुत कर रहे 
है जिनमे विचार, भाव और कला सपृक्‍त है। कुरुक्षेत्र के समष्टि-दर्शन की भाति 
ही चिन्तन के इन क्षणो में भी दिनकर ने पृथ्वी का झ्राधार नही छोडा है। 
दर्शन को जीवन से उच्चतर श्रथवा पृथक न मान कर उसे उसी की रणो मे 
पिरो कर प्रस्तुत किया है। 'नासदीय और 'गृह-रचना' इस क्षेत्र मे नये प्रयोग 
माने जा सकते है जहा पौराणिक, दार्शनिक मान्यताओं और पात्रों की नई 
बौद्धिक चेतना की पृष्ठभूमि मे नई प्रतिष्ठा की गई है। 'नासदीय” सूक्त का 
सारार्थ है 'त है न नही है, है भी और नही भी है।' अ्रस्तितत और अन- 
स्तित्व की इसी उलभी हुई गुत्थी के दोनो पक्षो पर विचार करते हुये दिनकर 
इस निष्कर्ष पर पहुचे है-- 

ठहरो प्रगम प्रदन के स्रोतों ! सन से कुछ गुनने दो । 

अपना समाधान अपनी ही धारा में सुनने दो ।" 

पौरारिक प्रसिद्धि है कि लोमश ऋषि ने स्थायी रूप से गृह नही बनाया। 

गृह-रचना को सकी जीवन-दृष्टि का प्रतीक मान कर दिनकर ने उस पर 
अपने विचारों का महल खडा किया है। गृह की सीमाओं में बंध कर व्यक्ति की 
दृष्टि सकुचित हो जाती है, घर बनाने का भ्र्थ॑ है ब्रहत्‌ विश्व और महाकाश से 
श्रपने को विच्छिल्त कर लेता, खुले आकाश और मुक्ति के सुखद और स्वस्थ 
प्रभाव से वचित होकर सुरक्षा की श्रति की भावना साप्तो मे अवरोध उत्पन्न 
करती हैँ । प्राणों पर लक्ष्मण रेखा लगा देती है--फभाझो को फ्रेल कर तथा 
दोपहर की किरणों के तेज से प्राप्त होने वाली जीवनीशक्ति से व्यक्ति वचित 
हो जाता है, दिनकर का कमंठ व्यक्तित्व सुख और सुविधाओ्रो की शीतलता मे 
पलने वाले व्यक्तियो के ठडे लहू, प्रेरणाहीन प्राण॒शक्ति, तथा मरी हुई चादनी 
श्रोढ कर सोने वालो को केवल दया झौर करुणा की दृष्टि से देखता है परन्तु 
यहा भी उनका समल्वयवादी व्यक्तित्व सामजस्थ खोज लेता है-- 

मिल सकती ताजगी श्रगर वातायन बड़े-बड़े हों, 

सगर, खिड़कियां सन्धिपत्र के ही ग्राखिर पन्ने हैं । 

ये पन्ने खुलते जब रातों में मिठास होती है, 

हो जाते ये बन्द जभी तृफान बड़ा भ्ाता है। 


१० भील कुसुम, पृष्ठ ४७--दिनकर 
२, नील कुसुम, पृ० ५६०--दिनकर 
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यद्यपि, इन, दार्शनिक रचनाओं का आ्राकाश छोटा हो गया है, परन्तु उनकी 
गहराई बढ गई है। आयाम की सकीर्णाता ने दिनकर की विचार-कल्पना को 
सूक्ष्मता और विस्तार मे जाने का अवसर दिया है । 


स्फुट, कल्पनाप्रधान, शव गारिक रचनाएं 
'त्तील कुसुम” के चतुर्थ वर्ग की रचनाओं को छायावाद की सौन्दरय-कल्पना 
और रसवन्ती की श्य गार-भावना का अवश्ञेष माना जा सकता है। झानन्दा- 
तिरेक कविता में एक रूमानी मदोन्‍्माद है । 'नील कुसुम की अ्रन्य कविताओो का 
बुद्धि तत्व तथा विचार यहा आकर तिनके की तरह लुप्त हो गया है--- 
नींद है वह जागरण जब फूल खिलते हों , 
चेतना के सिन्धु में निदचेत प्राणों को; 
उसियों मे फूटते से गात मिलते हों। 
् हे कै 


, 
सीठा बहुत उल्लास यह, मादक बहुत ग्रविवेक यह, 
निस्सीम नभ, सागर अ्रगस, श्रानन्द का श्रतिरेक यह ।* 

“चन्द्राह्मर! और “पावस का गीत मे प्रकृति को आलम्बन रूप मे ग्रहण 
किया गया है । ये गीत दितकर की काव्य-चेतना के मोड के नहीं, केवल कुछ 
देर के लिए रुचि-परिवतंन के प्रयास के द्योतक है। 

निष्कर्ष रूप मे यह कहा जा सकता है कि दिनकर ने “नील कुसुम मे, 
प्रयोगवादी कवियो से दुष्टि-प्रहणा की है, परन्तु यह अजित दृष्टि उनके अ्रपने 
सस्कारो की गहराई में लिपट कर तये कवियों की रचनाओं से भ्रधिक स्वस्थ, 
सतुलित झौर प्रौढ बन गई है । 

'तये सुभाषित” मे लगभग सौ विषयो पर कोई दो सो कण्डिकाये संग्रहीत 
हैं। जिन्हे श्रौर किसी नाम के भ्रभाव में दिनकर ने 'सुभाषित' नाम दिंया 
है। ये अवकाश के क्षणो की रचनाए हैं। भ्रनेक सुभाषितो पर विदेशी साहित्य 
का प्रत्यक्ष या परोक्ष प्रभाव मिलता है। विषय की विविधता का श्नुमान तो 
उनकी संख्या से ही लगाया जा सकता है। एक ओर प्रेम, सौन्दर्य, यौवत और 
विवाह सम्बन्धी फुलभड़ियां हैं तो दूसरी भोर पत्रकार, अभिनेता, श्रालोचक 
ग्रौर कवियो की रगडाई हुई है, कुछ सुभाषितों में धर्म, नीति, दर्शन, राजनीति 
भ्रौर सस्कृति की गम्भीर और मामिक भलकियां है, तो कुछ मे झ्ाख-कान, 
आलस्य-मू्ख और क्वारों का मुक्त और हास्यपूर्ण विश्लेषण है। अध्ययन, 
विज्ञान, साहस, तथ्य, और सत्य, भूल, अनुभव, विकास, नाठक इत्यादि विषयों 





१ नील कुसुम, पु० ४० 
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से सम्बद्ध कण्डिकायें दिनकर की वाक्विदर्धता की परिचायक़ हैं। विनोद- 
गोष्ठी में जैसे ससार भर के व्यक्ति और घटनाये चर्चा का विषय बन जाती 
है, उसी प्रकार दिनकर की इस विनोद-गोष्ठी में माक्स, फ्रायड, गाधी, जवाहर, 
जयप्रकाश, विनोबा सब्रको समेट लिया गया है। दिनकर की काव्य-चेतना के 
विकास में इन रचनाओ्रो का वही योग-दान है जो मजिल की श्र बढ़ते हुये 
राही के लिये, यात्रा के पडावो का होता है। ऊभड-खाबड, पथ रीली राहों के 
श्रम को हास्य, विनोद, प्रमोद भौर विश्राम द्वारा दूर कर वह आगे का रास्ता 
पार करने की शक्ति श्रजित करता है। इन सुभाषितों को भी दिनकर के 
साहित्यिक सधर्ष के मार्ग का पडाव माता जा सकता है। 

कुछ सुभाषितों में समष्टि-चेतना की गम्भीरता जैसे बरबस भरा गई है। 
हँसी-विनोद मे जिस प्रकार मन की तहे खुल जाती हैं श्रोर एकाएक वातावरण 
गम्भीर हो उठता है वैसे ही 'भारत' झौर गाधी' शीषंक सुभाषितो मे भारत मे 
बढ़ते हुए श्रान्तरिक भ्रष्टाचार, कृत्रिम शझ्राध्यात्मिकता, पारचात्य और भारतीय 
सस्कृतियों के सगम से उद्भूत जीवन के उलभे हुये मुल्य, राजनीतिक दलबन्दियों 
और गुटबन्दियो के हथकण्डे, भारत की विदेशनीति का मिथ्या महत्वांकन 
इत्यादि इन सुभाषितों का विषय बन गया है। इनमे व्यग्य के छीटों के साथ 
आक्रोश और चिन्तन की गम्भीरता भी है । 

दिनकर की समष्टि-चेतता की अ्रन्तिम और चरम अभिव्यक्ति हुई है 
परशुराम की प्रतीक्षा' मे । चीन के आक़मण के प्रति दिनकर की प्रतिक्नियाश्रों 
ने यह सिद्ध कर दिया है कि समय की माग ढीली पडने पर चाहे वे रसवन्ती मे 
रमे, 'उर्वेशी' की साधना करें, “नील कुसुम के प्रयोग करें अथवा सुभाषितकार 
बन कर हेंसी भर व्यंग्य की फुहारे उडायें, पर मूलत वे युग के चारण हैं, समय 
की पुकार उनके रक्त में आग भर देती है, उनका गम्भीर घोष श्राक्रोश के गजंन 
में परिवर्तित हो जाता है। 'परशुराम की प्रतीक्षा' चीनी झ्राक़मराकाल मे लिखी 
गई सबलतम कविता है। उसकी प्रेरणा श्राक्रोशमूलक है इसमे कोई सन्देह 
नही है, पर जब किसी देश की जनता का श्राक्नोश सामूहिक और सगठित रूप 
से व्यक्त होता हैँ तभी क्रान्तियों का जन्म होता है । 'परशुराम की प्रतीक्षा" चीत 
के आक़मण की तात्कालिक प्रतिक्रिया मात्र नहीं है। उसमे भारतवर्ष की 
राजनीति और जीवन-दर्शेन के भ्रनुदिन गिरते हुए स्तर के कारणों का श्रध्ययन, 
मनन और विवेचन करके दिनकर ने अपनी पुरानी मान्यताश्रो का पुनरावर्तन 
किया है। 'परशुरास की प्रतीक्षा' का विचार-दर्शंत हुकार भर कुरुक्षेत्र का 
सम्मिलित और संतुलित विचार-दर्शन ही है। 'हुकार की भाग ब्रिटिश साआज्य- 
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वाद को जला.डालने के उद्देश्य से बरसाई गई थी, और 'कुरुक्षेत्र' मे विश्व- 
युद्ध की पृष्ठभूमि के कारण उस आग को बुद्धि के शीतल जल के छीटो से 
संतुलित किया गया था। कुरुक्षेत्र" मे उन्होंने जिन स्थितियों का चिन्तन किया 
था, एक आक्रान्त देश के विशिष्ट नागरिक होने के नाते आज वे उसी के भुक्त- 
भोगी है । यह आक्रोश, उनका व्यक्तिगत झ्राक्नोश नही है, दिनकर इस कविता 
मे जनमानस का प्रतिनिधित्व कर रहे है। इस प्रसग मे, श्री कन्हैयालाल मिश्र 
प्रभाकर! के साथंक और सटीक व्याख्यान को उद्धत करने का लोभ-सवरण 
नही हो रहा है । परशुराम के छन्दो का भाव है जन जन का, पर प्रभाव है 
कवि का, तो भाव को प्रभाव देकर दिनकर जनमानस के कवि का इतिहास पद 
पा गए है। अब से ठीक ५१ वर्ष पूर्व जन-जन की भावना को छद॒-बद्ध किया 
था कवि म॑थिलीदररा गुप्त ने भारत भारती' से, श्रौर इतिहास पद पाया था ।*** 
ग्राखे खोलता, भ्रगडाई लेता जन-मन भारत भारती है तो आखें तरेरता, मुद्दी 
बाधता क़ुद्ध जन-मन परशुराम की प्रतीक्षा है ।* 

परशुराम की प्रतीक्षा' मे दिनकर की युद्ध सम्बन्धी नई और पुरानी कवि- 
ताये संकलित है। पुरानी कविताओो की चर्चा सामधेनी की काव्य-चेतना के 
प्रन्तगंत की जा चुकी है । 

चीन के आक़मरण पर, युद्ध सम्बन्धी उनकी नई कविता 'जौहर' सबसे पहले 
दृष्टि मे आई। ऐसा लगा जैसे सोता हुआ शेर जाग कर अभी केवल अंगडाइया 
ले रहा है। इस कविता मे चीनी आक्रमरा के प्रति जनता के श्राक्नोश और 
उत्तेजना तथा भारतीय सेना की प्रारम्भिक पराजयो से उत्पन्न श्रवसाद का 
चित्रण हुआ है । जनता जगी हुईं हैं, आज कसौटी पर गाधी की आग है 
अहिसावादी का युद्ध गीत! और आपडर्म मे दितकर का विचारक और दाशैनिक 
ही प्रबुद्ध हुआ है । उनका दर्शन आकाश की ऊचाई को छूता हुआ भी पृथ्वी का 
आधार नही छोडता। जिस आधार के बिना दर्शन का अनुसरण करके त्रिशकु 
की स्थिति ही हाथ आती है। आज कसौटी पर गाधी की आग है” नामक 
कविता मे राष्ट्र-अग्रणी की पशु न बनने की आज्ञा को चुनौती दी गई है श्नौर 
आपद्धर्म की ओर उनका ध्यान आक थित किया गया है । वास्तव में 'कलिग 
विजय' के झशोक, 'कुरुक्षेत्र' के युधिष्ठिर और आज के जवाहर एक ही विचार- 
परम्परा के तीन प्रतिनिधि हैं । अ्रन्तर केवल इतना है कि पहले दो, युद्धजन्य 
ध्वस के उत्त रदायित्व के कारण ग्लानियुक्त है। तीसरा उनसे मिली हुई अहिसा 
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१७० युगचारण दिनकर 
और क्षमा के सस्कारो से मुक्त होने मे असमर्थ है। जवाहर के व्यवितत्व मे 
छिपे हुए अशोक, यूधिप्ठिर और गाधी के सस्कारों की दिनकर सराहना करते 
हैं ++< 
ग्रब॒ भी पशु सत बनो कहा है वीर जवाहरलाल ने । 
प्र्धकार की दबी रोहनी की धीमी ललकार, 
कठिन घडी में भी भारत के मत की धीर पुकार । 
सुनती हो नागिनी ! समभती हो इस स्वर को? 
देखा है क्‍या कही और भर पर उस नर को-- 
जिसे न चढ़ता जहर न तो उन्साद कभी श्राता है 
समर भूमि में भी जो पशु होने से घबराता है ? 
परन्तु यह सस्कार, यह विवेक, यह ज्ञान और दन्द्र आज की समस्या का 
समाधान नही है। आज के उमडते हुए ज्वार का उत्तर है प्रतिशोध। भराज 
जनता को हमारी पृण्यभूमि को रौदने वाले का मस्तक चाहिए। युद्ध के समय 
प्रतिकार ही पृण्य है इसीलिए दिनकर ने निर्मीक और निहव॑न्द्र होकर राष्ट्र-अग्रणी 
की मानव बने रहने की आज्ञा को चुनौती दी है। मन और कम का असामज- 
स्थ जब तक बना रहेगा, जब तक शौय॑ हमारी सास्क्ृतिक चेतना का एक ग्रग 
बन कर हमारी रग-रग मे समा नही जाता इस द्विधापूर्ण स्थिति में पशु की 
जीत होगी, मनुष्य हार जाएगा इसीलिए दिनकर सबके सामने खुला समाधान 
रखते हुए राष्ट्र के सत्रधार कों जनमानस की भीष्म प्रतिज्ञा और ज्वलित अगार- 
मयी भावनाओं से श्रवगत कराते है-- 
खड़ग सींचा जाता है 
नही युद्ध में गंगा के जल की फुहार से । 
दबा पुण्य का वेग अ्खंडिया गीली मत होने दे 
कस कर पकड़ कृपार सुद्ठियां ढीली मत होने दे 
ऋषियों को भी सिद्धि तभी तप से मिलती है 
पहरे पर जब स्वयं धनुर्धर राम खड़े होते हैं । 
युद्ध में द्विधा सब से बड़ा पाप 
परिस्थितियो की विवशता की दुह्ई देकर, अवसाद-ग्रस्त होकर, आसू बहा 
कर लडतना युद्ध का समाधान नही है। केवल गर्जन, तन, रोष और आावेश- 
प्रदर्शन से भी उस उद्देश्य की प्राप्ति नही की जा सकती जो हमे चाहिए । बल्कि 
सच्चा शुर-धर्म है आत्म गौरव के प्रति जागरूकता, निर्भीकता और द्विधामुक्त 
चिन्तन । हूर विजय के पीछे मन का हढ़ संकल्प प्रधान होता है। जहां युद्ध, 
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शुद्ध सकलप, भ्रशा, साहस और विचार द्वारा प्रेरित होता है, वही विजय होती 
है। कहने की आवश्यकता नहीं कि दिनकर को यह सब बाते समय की मांग 
के कारण ही कहनी पडी है। जिस अग्नि के लिए उन्होने जनता का आह्वान 
किया था उसके अनुकूल वातावरण उन्हे नही मिला । 'गाधी के शान्ति सदन 
में झाग लगाने वाले” भयानक विषधर का फण कुचल देने के लिए एक ओर 
जनता में उबाल है दूसरी ओर राष्ट्रवतायको और सुत्रधारों के वक्‍तव्यों मे बय 
झोर सस्कारजन्य शौन्ति और समभोते की आवाज़ बढती ही जा रही है। यही 
दिनकर उद्विस्न हो उठे है। कर्म-अकर्म, धर्म-अधर्म की द्विधा से कुठित हो मान- 
वीय मूल्यों की दुह्मई दे दे कर युद्ध-तीति का निर्धारण करने वालो के प्रति 
उनका सन्देश है--- | 

युद्ध मे जीत कभी भी उसे नहीं मिलती है 

प्रज्ञा जिसकी विकल, द्विधा-कुंठित कृपाण की धार है। 

का कं शः 

विजयकेतु गाड़ते वीर जिस गगन जयी चोटी पर 

पहले वह सन की उसंग के बीच सढ़ी जाती है 

विद्युत बन छूटती समर में जो कृपाण लोहे को 

मुट्ठी में पीछे, विचार सें प्रथम गढ़ी जाती है। 

आ्रावेश यदि विवेक और कम-सपुष्ट न हो तो निरथंक है, इसीलिए जनता 

को सम्बोधित करके वे कहते है -- 

किन्तु, बुलाने को जिसको तू गरज रहा है, 

उसे पास लाने में केवल गर्जन नहीं समर्थ है। 

रोष घोष स्वर नहीं, मोन शुरता मनुज को धन है 

ओर शूरता सात्र नहीं अ्रंगार, 

शुरता नहीं मात्र रण मे प्रकोप से धुंधुञ्राती तलवार, 

श्रता स्वस्थ जाति का चिर अनिद्र जाग्रत स्वभाव, 

श्रत्व त्याग, शुरता बुद्धि कौ प्रखर आग। 
पापी कोन ? 'सनुज से उसका न्याय चुराने वाला 

उपर्युक्त पक्ति कुरुक्षेत्र” के भीष्म ने युधिष्ठिर की ग्लानि का समाधान 

करने के लिए कही थी । वर्तमान महाभारत मे कर्म और शान्ति के नाम पर उठती 
हुई द्विविधाश्रो का निराकरण करने के लिए कवि ने फिर भीष्मनाद किया है-- 

पापी कोई और, चित्त क्‍यों स्‍लान करें हम ? 

सारत में जो निधि सनुष्यता की संचित है 


१७२ युगचारण दिनकर 
क्यों पशुत्व भय से उसका बलिदान करें हम ? 
किसे लीलने को आई यह लाल लपट है ! 
गांधी पर यदि नहों और किस पर संकट है ? 
श्रः मे मरा 
गांधी की रक्षा करने को गांधी से भांगो । 


'परशुराम की प्रतीक्षा" से पहले लिखे गए इन गीतो में कुरुक्षेत्र का भीष्म 
हो मस्तिष्क के स्तर पर बोल रहा था लेकिन कोलम्बो प्रस्ताव की स्वीकृति के 
बाद से तो जैसे दिनकर पर हिंसा और प्रतिशोध का जनूत चढ गया, और वे 
फिर 'रेणुका' और “हुकार” के युग मे पहुच कर झाग बरसाने लगे, 'सामधेनी' 
का पाठ कर युद्धाग्ति मे भ्राहुति डालने लगे । उनका विचार है गाधी और गौतम 
की रक्षा करने के लिए 'परशुराम' को श्रवतार लेना होगा, जिसे चीन से पराजय 
का कलक 'लोहित' कूड मे धोता पडेगा । 


प्राज का समाधान अध्यात्म दर्शन नही 


निवृत्तिमुलक भ्रथवा कोमल मधुर भावनाओ्रो का पोषण करने वाले दर्शन 
से आज हमारे राष्ट्र की समस्या नहीं सुलक सकती। आध्यात्मिकता-प्रधान 
राष्ट्र का तेज नष्ट हो जाता है-- 
उपशम को ही जो जाति धर्म कहती है 
दशमदम विराग को श्रष्ठ कर्म कहती है 
दो उन्हे राम तो मात्र नाम ले लेंगी, 
विक्रमी शरासन से न काम वे लेंगी । 
नवनीत बना देती भट अवतारी को 
मोहन सुरलीधर पांचजन्य धारी को। 


समय की माग को न पहिचान कर जीवन के उदात्त गुणो और मानवीय 
मूल्यों का भण्डा उठाकर जनता का उत्साह ठडा करने वालो के प्रति दिनकर 
कही-कही बहुत ही कठु हो गए है-- 
गीता में जो त्रिपिटक निकाय पढ़ते है 
तलवार गला कर जो तकली गदढ़ते हैं 
सारी वसुन्धरा से गुरुषद पाने को 
प्यासी धरतो के लिए श्रमृत लाने को, 
जो संत लोग सीधे पाताल चले है 
भ्रच्छे हैं प्रब॒ (पहले भी बहुत भले हैं) 
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देश की पराजय का कारण उनकी दृष्टि में यही अ्राध्यात्मिकताजन्य 
पलायनवादी जीवन-दर्शन है । जनता के प्रति उनका सन्देश है-- 
जो पुण्य-पुण्य बक रहे उन्हें बकने दो, 
जेसे सदियां थक चुकी उन्हे थकने दो | 
पर देख चुके हम तो सब पुण्य कमा कर 
सौभाग्य, मान, गोरव पभ्रभिसात गंवा कर । 
वे पिएं ज्ञीत तुम आतप घाम पियो रे । 
वे जपे राम तुम बनकर राम जियो रे । 
दिनकर ने भारत के उज्ज्वल भविष्य की कल्पना उसके पूर्ण सेन्यीकरण 
में ही की है, उनके लिए राष्ट्र के सम्मान तथा सस्क्ृति की रक्षा का यही एक 
मार्ग है । एक हाथ में परशु और दूसरे मे वेद लेकर ही भारतीयता की रक्षा 
की जा सकती है। उद्दयाम ध्वसक शक्ति के द्वारा ही भारत पर ललचाई नज़र 
डालने वालो को उचित शिक्षा दी जा सकती है इसीलिए उन्होने शकर, गौतम 
प्रौर अशोक का इन शब्दों मे आह्वान किया है-- 
पर्बंतपति को आमुल डोलना होगा , 
हंकर को ध्वंसक नयन खोलना होगा । 
ग़रोतम को जयजयकार बोलना होगां। 
आज कुरुक्षेत्र का भीष्म फिर हुकार' कर इशानु-उद्दीपक 'सामधेनी का 
उच्चार कर रहा है-- 
एक वस्तु है ग्राह्म युद्ध में, 
गौर सभी कुछ देय है; 
पुण्य हो कि हो पाप, 
जीत केवल दोनों का ध्येय है । 
निष्कर्ष रूप मे कहा जा सकता है कि दिनकर की समष्टि-मूलक काव्य-चेतना 
प्रभाव से भाव, निवृत्ति से प्रवृत्ति, दिवास्वप्नो से चिन्तन और कल्पना से कर्म की 
ओर अग्रसर हुई हैं। उसका मूल रूप भाव-प्रेरित रूमानी है। बुद्धि-विवेक 
द्वारा विरोधी सत्ताओं के साथ सामजस्य की कल्पना वे नही करते, कर ही 
नही सकते । उनके पास अ्रव्यवस्था और अ्रन्याय के उन्मूलन और उच्छेदन के 
अतिरिक्त और कोई समाधान नही है । उनका मार्ग समभौते का नही विद्रोह 
और क्रान्ति का मार्ग है। उनकी दुष्टि विप्लव की दृष्टि है। राष्ट्रीय सघर्ष के 
दिनो मे महात्मा गाधी के असहयोग आन्दोलन से उनका सदेव मतभेद रहा, 
केवल चुपचाप मार खाना उनकी समझ में कभी नहीं आया और न उनका यह 
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विद्वास बना कि केवल भीख मागने से स्वतन्त्रता मिल सकती है झ्रथवा उसकी 
रक्षा की जा सकती है। 
दिनकर की क्रान्ति का रूप निरुद श्य-ध्वसभूलक नहीं है। उनके लिए 
ग्रराजकतावादी अथवा अव्यवस्थावादी इत्यादि शब्दों का प्रयोग भ्रामक है। 
शरतचन्द्र ने सुभाष के व्यक्तित्व मे 'सव्यसाची' का स्वप्त पूरा देखना चाहा था, 
सव्यसाची --जिसका मार्ग भवर, तूफान और बवण्डर का मार्ग था--जिसकी 
मजिल अनिदिष्ट और अनिश्चित थी, जब क्षितिज के पीछे का आलोक, दमन 
गौर शोषण की घनघोर तमिस्रा मे छिपा हुआ था। दिनकर ने बवडर, तृफान 
और तमिस्ना के बाद स्वतन्त्रता-सु्यं का उदय भी देखा, जिसकी किरणों के 
झ्रालोक में वह देश से विश्व की ओर बढे, हिमालय की उत्तुग प्राचीरों और 
महासागरो की उत्ताल लहरों का अतिक्रमण कर सम्पूर्णों पृथ्वी को अपनी 
चेतना मे समेटना चाहा, पर क्षितिज पर उदित, बालारुण मे अकस्मात्‌ ही 
ग्रहणा लग गया और दिनकर को फिर हिमालय के इस पार लौट आता पडा । 
भ्रन्धकार में सव्यसाची के लिए मार्ग बनाने वाली थी उसके हृदय मे जलती 
हुई मशाल और जेब मे छिपी हुई बारूद | 'सू्य-ग्रहरा' के कलकपूर्ण काले 
धब्बो को मिठाने के लिए दिनकर ने भारत के भाग्य-पुरुष परशुराम के एक 
हाथ में वेद और दूसरे मे परशु दिया है। वेद धर्म, सस्क्ृति और दर्शन की 
रक्षा के लिये, और परशु, पापी, अधर्मी, अत्याचारी और लोलुप शजन्रुओ की 
गदन उडाने के लिए। यह भाग्य-पुरुष कोई विशिष्ट व्यक्ति नही, है 'स्वय हम 
श्रौर तुम' है। उत्तेजित और क़्द्ध भारत है--विशुद्ध भारत । 'काल के चारण' 
दिनकर उसी की भ्भ्यर्थना कर रहे हैं-- 
रह जायेगा नहीं ज्ञान सिखला कर, 
द्रस्थ गगन में इन्द्रधन्ण दिखला कर, 
वह लक्ष्य-बिन्धु तक तुमको ले जायेगा, 
उंगलियां थाम मंजिल तक पहुंचायेगा ।* 
वृक हो कि व्याल जो भी विरुद्ध श्रायेगा, 
भारत से जीवित लोठ नहीं पायेगा। 
संसार धर्म की नई आग देखेगा, 
सानव का करतब पुनः नाग देखेगा। 
ग्रहण के धब्बे दिन पर दिन काले पड़ते जा रहे है, कलक के दाग गहरे हो 
रहे है, उन्हें मिटाने के लिए 'परशुराम की प्रतीक्षा' है । 
१५ परशुराम की प्रतीक्षा, पृष्ठ १७--दिनकर 
२५ वही, एष्ठ १५ 


चोथा अध्याय 
दिनकर की काब्य-चेतना का विकास--२ 


श्यु गर-चेतना ओर नारी-भावना 


दिनकर मुख्यत श्रोज और पौरुष के कवि है। पिछले अ्रध्याय मे जिन 
कृतियों के श्राधार पर उनकी काव्य-चेतना के विकास का निरूपण किया गया 
है उनमे उनकी समष्टि-चेतना प्रधान और वैयक्तिक चेतना गौण तथा परोक्ष 
रही है। उसके अन्तर्गत विवेचित रचनाओ्रो मे उनके राग का रूप वेदना अथवा 
उत्साह मिश्रित तथा समष्टि के प्रति उन्‍नयनित है। दिनकर के राग का दूसरा 
रूप एकान्त वेयवितिक है जिसके कुछ सूत्र रेशुका की रचनाओो मे मिलते है 
परन्तु जिनका सम्यक्‌ रूप विकास रसवन्ती मे और चरम परिणति उवंशी मे 
होती है । 

जैसा कि पहले कहा जा चुका है कि दिनकर की काव्य-प्रेरणा मे वैयवितक 
और समष्टिगत झनेक विरोधी और श्रविरोधी तत्व साथ-साथ विद्यमान रहे 
है। क्रान्तिकारी और राष्ट्रीय कवि के पद पर प्रतिष्ठित हो जाने के बांद 
रसवन्ती की रसमयी भावनाओ्रो को सावंजनिक रूप से जनता के समक्ष रखने में 
दिवकर का संकोच और भय स्वाभाविक था, क्योकि समष्टि से व्यष्टि की ओर 
लौटना प्राय उसी रूप मे ह्वास का चिह्न माना जाता है जैसे कि अध्यात्म- 
साधना से विरत और च्युत होकर कोई व्यक्ति कंचत और कामिनी की ओर 
लोट आए । पथश्रष्ट साहित्यकार की स्थिति योगश्रष्ट साधक की स्थिति से 
ग्रधिक भिन्‍न नहीं होती । रसबन्ती को प्रकाश मे लाते समय दिनकर के मन मे 
यही सकोच' था। समष्टि-चेतना के काव्य मे उनकी भावनाओं का उन्नयन हुआ 
था, रसवन्ती मे उनका उद्रेक व्यक्त है। अनेक झालोचको ने रसवन्ती के दिनकर 
को पलायनवादी मानकर उन पर यथार्थ श्र सधर्ष से कायरतापूर्वक मुह मोड़ 
लेने का दोषा रोपण किया है, लेकिन जैसा कि पहले कई बार कहा जा चुका है, 
दिनकर की काव्य-वेतना में व्यक्ति और समष्टि, सुन्दर और सत्य, ओज और 
प्रेम, प्रवृत्ति और निवृत्ति साथ-साथ चले है। दन्द्द गीत का धुवा, हुकार की 
आग ओर रसवन्ती का रस उनके हृदय में एक साथ विद्यमान रहे है। दिनकर 
ते अ्रपती काव्य-चेतना के इस वैयक्तिक रूप को बिना किसी हिचक और लज्जा 
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के स्वीकार किया है--“सस्कारो से मै कला के सामाजिक पक्ष का प्रेमी भ्रवश्य 
बन गया था, किन्तु मन मेरा भी चाहता था कि गर्जन-तर्जन से दूर रह और 
केवल ऐसी ही कविताएं लिखू जिनमे कोमलता और कल्पना का उभार हो । 
यही कारण था कि जिन दिनो हुकार की कविताएं लिखी जा रही थी, उन्ही 
दिनो मे “रसवन्ती' और (न्द्रगीत' की भी रचना कर रहा था और श्रजब संयोग 
की बात कि सन्‌ १९३६ में ही ये तीनो पुस्तके एक वर्ष के भीतर-भीतर 
प्रकाशित हो गई और सुयश तो मुझे हुकार से ही मिला, किन्तु श्रात्मा मेरी 
अझ्रब भी रसवन्ती मे बसती है |" 

रसवन्ती मे “गिरि-हृदय के व्याकुल नि्ेरो' को गति मिली है। बड़े यत्न 
से छिपाए हुए भाव मुकुलो को हृदय से नीचे उतारते हुए दिनकर के मन में 
कातरता है। 'गीत-शिशु' नामक कविता में यह भाव-स्निग्ध कातरता बडी 
आता के साथ व्यक्त हुई है। कल्पना के ये शिशु ससार की रीति-तीति नही 
जानते, पृथ्वी की रागद्वेषमयी भश्रकरुणा से उनकी रक्षा किस प्रकार हो सकेगी, 
दिनकर का मन इसी आ द्व शंका से युक्त है। उड्ु से द्रुति, बाल-लहर से गति 
झौर मलय से सौरभ लेकर उनका रूप सवारा गया है, सासारिकता के बोध से 
अनभिज्ञ वे केवल धुल से खेलता जानते है, रेशु और रत्न का भेद उन्हे नहीं 
मालुम परन्तु सरस्वती की आराधना मे पृष्प चढाने के लिए, कवि-पिता ने साहस 
करके उन्हे प्रथ्वी पर उतार दिया है । नेत्नो मे विस्मथ तथा शील और मन मे 
अभिलाषा लिए वे पृथ्वी पर उतर पडे है। उनके प्रति मोहग्रस्त दिनकर के हृदय 
कौ एक झ्रावाज है जिसमे उनका आर्ई-कठोर हृदय बोल रहा है-- 

छूकर भाल वरद कर से, मुख चूम बिदा दो इनको ; 
झाशिष दो ये तरल गोत-शिशु विचरे श्रजर-अजय से । * 

शसवन्ती' कविता मे यह शब्द दिनकर की काव्य-प्रेरणा के प्रतीक रूप मे 
प्रयुक्त हुआ है जिसमे कोमल, आ्रार्द्र तथा श्रोज-प्रखर तत्वों के आरोह-अ्रवरोह 
शभौर उत्थान-पतन का विवेचन किया गया है। कभी उन्होने कोकिल से माधवी 
कूजो का मधु राग सीखा ओर कभी बाडव की दाहक अग्नि भ्रज्ञात ही उनके 
कण्ठ में आकर बैठ गई, कभी प्रकृति के सुकुमार उपकरण उनके हीरे से कठोर 
दिल को चीर गए और कभी अतीत के खण्डहर मे बैठ कर वे विकल मानवता 
के कल्याण का मार्ग ढूढ़ते रहे । दलित देशो का हाहाकार शौर विज्ञान की आग 
में जलता हुआ मानव भी उनकी कविता का विषय बना, इस प्रकार व्यष्टि और 


१. चक्राल--भूमिका, पृष्ठ ३३ 
२, रसवन्ती, पृष्ठ ४--दिनकर 
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समष्टि, बिन्दु और सिन्धु दोनों को ही समेट कर उनकी रसवन्ती आगे बढी । 
ईभी ऐसे भी क्षण आए जब सिन्धु की विशालता विलीन हो गई और बिन्दु की 
कोमल स्तिग्ध गहराइयो मे ही उसने अ्वगाहन किया । वैयक्तिक सुख-दु ख, 
मधुमास का पराग, यौवनकाल की उष्ण॒ता, प्रेम की शीतलता, और रूप की 
चकाचौध मे कुछ दिनो के लिए उनकी रसवन्ती लजीली, शर्मीली कोमलागी 
तन्‍्वगी ही रह गई, “रसबन्ती' मे उनकी कला-चेतना का यही मधुर कोमल रूप 
प्रधान रूप से व्यक्त हुआ है । 
'रसवन्ती' से सकलित रचनाओ के प्रतिपाद्य के तीन मुख्य रूप माने जा 
सकते है-- 
१. शृज्भधार-चेतता । 
२. नारी-भावना । 
३. आत्माभिव्यक्ति प्रेरित रागमूलक और विचारमूलक चेतना | 
श्र गार-चेतना 
रेणुका' में व्यक्त विभिन्‍्त सूत्रों का विवेचन करते हुए दिनकर की श्र ज्भार- 
चेतना के प्रारम्भिक रूप का परिचय पहले दिया जा चुका है परन्तु उसका 
सम्यक्‌ और स्पष्ट रूप रसवन्ती मे आकर ही प्रस्फुटित हुआ है। दिनकर की 
समष्टि-चेतना के काव्य के दो सोपानो की भांति ही उनकी श्रवृज्भार-चेतना के 
भी दो रूप माने जा सकते है (१) परम्परागत रागमूलक श्ज्भार-चेतना (२) 
दर्शन तथा मनोविज्ञान पर आधुत विचार-मूलक श्ज्भार-चेतना । 


प्रथम वर्ग की श्ुद्धार-भावना का विश्लेषण करते हुए पहला प्रश्न मस्तिष्क 
में यह आता है कि उसकी मूल प्रेरणा उनके काल की उस वैयक्तिक काव्य- 
परम्परा को माना जाय जिसके प्रतिनिधि कवि बच्चन है, अभ्रथवा रसवन्ती का 
शृद्धार उससे भिन्‍न है ” और उसका स्पष्ट उत्तर यह है कि रसवन्ती की रच- 
ताझो को समसामयिक वैयक्तिक काव्यधारा के अन्तर्गत नही रखा जा सकता। 
बेयक्तिक कविता की भ्रपनी श्रलग विशेषताये है। “इस कविता का विषय झ्राज 
के समाज की व्यक्तिगत समस्याये है जो मुलत काम और भ्रर्थ के चारो ओर 
केन्द्रित हे । काम के दो रूप है: एक रसिकता और दूसरा प्रेम । सामान्य तल 
पर काम रसिकता है और वैयक्तिक तल पर प्रेम ।”* रसवन्ती के श्र गार 
को न रसिकता माना जा सकता है और न उसमे प्रेम का वेयक्तिक 
दृष्टिकोण प्रधान है। इस ऋ्रगार को तो छायावाद के अ्रतीन्द्रिय श्वुगार और 


१. आधुनिक हिन्दी कविता की मुख्य प्रवृत्तियां, पृष्ठ ६७--डा० नरेन्द्र 
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वैयक्तिक कविता की रूमानी स्वच्छन्दता के बीच की एक कडी ही माना जा 
सकता है। रसवन्ती के श्वू गार मे उपभोग और विस्मय दोनो ही है तथा उसकी 
ग्रभिव्यक्ति मे मनोमयता और मासलता दोनो के ही तत्व मिलते है । रहस्यमयी 
चेतना और शरीर की भूख दोनो के बीच की स्थिति रसवन्ती के शऋगार की 
है। न नैतिक आतंक से सहम कर नारी के प्रति उनका आकर्षण कौतूहल में 
परिण॒त हुआ है और न वैयक्तिक कविता की भाति उनके स्वरो मे कुण्ठा-जन्य 
विषाद है। प्रेम के लौकिक रूप की स्वीकृति जिस सामान्य स्तर पर की गई है 
वह केवल रसिकता न होते हुए भी पूर्णत बेयक्तिक नही है । व्यक्ति-विशेष के 
प्रति राग की अ्रभिव्यक्ति रसबवन्ती में बहुत कम है। इन गीतो की रचना 
असन्‍्तोष, विद्रोह अथवा अनास्था के फलस्वरूप नहीं उनकी समष्टि- 
चेतना के विद्रोह, श्राक्नेश के ततावो को शिथिल करने के उद्देश्य से हुई 
है। जिस प्रकार बच्चन, नरेन्द्र और अचल इत्यादि कवियो ने नेतिक मर्यादाओ 
और जीर्ण झ्ादर्शों को खुले शब्दों में चुनौती दी श्रौर प्रवृत्तिमुलक सहज सत्य 
की प्रतिष्ठा की वैसा प्रयास रसवन्ती की रचनाओं मे नही मिलता । सामाजिक 
नीति-पाश को तोड कर स्वच्छन्दता की ओर बढने और उसकी खुली धोषणा 
करने का साहस दिनकर में नहीं मिलता--रसवन्ती का श्वुगार तो पर्वत के 
हृदय मे बहती हुई उस स्निग्ध जलधारा के समान है, जो उसके उपलमय 
व्यक्तित्व और वातावरण को आद्/ं रख कर उसको सरस बनाये रखती है । 

रसवन्ती की मुख्य श्ल गारिक रचनाये हे--गीत-अगीत, प्रीति, दाह की 
कोयल, अ्रगरु धूम, रास की मुरली, पावस गीत, सावन मे, प्रतीक्षा और शेष 
गान--इन सभी कविताओों में उनकी कोमल भावनाओं को अभिव्यक्ति मिली 
है। गीत-प्रगीत कविता भाव और अभिव्यक्ति दोनो ही दृष्टि से सफल रचना 
है। व्यक्त-प्रेम और श्रव्यक्त-प्रेम दोनो का अपना-अपना झ्राकर्षण है । निर्भरिणी 
विरह के गीत गाती हुई, उपलो से अपने मन की व्यथा कहती श्रागे 
बढती जाती है शायद उसके हृदय का भार हल्का हो जाये, परन्तु तट पर खड़ा 
हुआ गुलाब अपनी प्रण॒य-कहानी को मन में ही समेटे मृक सोचता है--काश 
मैं भी अपने पतकर के सपनो की व्यथा जग को सुना पाता--दोनो में कौन 
सुन्दर है--तटिनी की अभिव्यक्ति अ्रथवा पाटल का मौन । बसन्ती किरणों के 
स्पर्श से मुग्ध शुक की चहक सुन्दर है श्रथवा वन में गूजते हुए अ्रपने शुक के 
कलरव पर पस्र फुलाती हुई मत्रमुग्ध शुकी का उल्लास--साक के समय आल्हा 
गाते हुए प्रेमी का सगीत सुन्दर है अथवा उसके स्वर से आकर्षित नीम की 
छाया में खड़ी चोरी-चोरी उसकी प्रेमिका के भ्रन्तर की झाकाक्षा (-- 
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हुई न क्‍यों से कड़ी गीत की 
विधना', यों मन में गुनती है 
वह॒ गाता, पर किसी वेग से 
फूल रहा इसका श्रन्तर है। 
गीत, श्रगीत, कोन सुन्दर है ।* 

'प्रीति' कविता में गम्भीर, श्रव्यक्त, मधुर मगल अन्‍्तर्दाह की अ्रभिव्यक्ति 
हुई है । प्रेम का स्तर सामान्य होते हुए भी उसमे केवल रसिकता नही है, 
ऐन्द्रिय होते हुए भी वह स्थुल नही है, छायावाद की अतीन्‍्द्रिय और वैयक्तिक 
कविता की निरब॑न्ध प्रेम-भावना के बीच मे कही इसको स्थान दिया जा सकता 
है। प्रीति साफ के अरुण घन के समान, कनक-गोधूलि मना कर बिखर जाने 
वाली वस्तु नही है, वह नील गम्भीर, गगन के समान है धरणी के साथ जिसका 
शाइवत मूक प्रेम अक्षय और श्रपार है| प्रीति पूर्ण चन्द्र नही है जिसकी विभा 
अनुदिन क्षीण पडती जाती है, वह तो द्वितीया के चन्द्र की कला के समान है 
जिसकी शीत स्निग्ध रश्मिया दिन पर दिन बढ़ती ही जाती है-प्रेम भ्रसीम है 
जन्म-जन्मान्तरो की सीमा पार कर अव्यक्त प्रेम ही सत्य है--विरहिणी की 
पीडा सुलगती हुई भ्राग के समान है--सम्पूर्ण कविता मे व्यक्त शव गार आरम्भ 
से लेकर भ्रन्त तक एक कोमल मधुर सात्विक भाव से युक्त है--द्विवेदीयुगीन 
नैतिक प्रतिबन्धो के प्रति विद्रोह शोर विरोध का इसमे स्पर्श भी नही है, कोमल 
भावनाओं के अस्तित्व की घोषणा करने का साहस भी कवि को बडी मुश्किल 
से हुआ है--यह प्रेम-- हृदय का अधिक, जरीर का कम हे---उसमे भावनाझों 
की आर्दता और स्निग्धता अश्रधिक हैँ, ऐन्द्रियता बहुत कम । 

'दाह की कोयल' कविता में वियोग के उद्दीपन का एक नया रूप मिलता 
है। जीवन के विषम कठोर सधर्षो के रेगिस्तान में कभी-कभी श्रनतायास ही 
झतीत की कोमल मधुर स्मृतियों की कुहुक से भावनाये उद्दीप्त हो जाती है। 
स्मृति संचारियो द्वारा उद्दीप्त भावनाश्रो की आद स्निग्धता का, साथंक उपमान 
सकलन द्वारा जो चित्रण किया गया है, उसमे भावनाओं की सात्विकता के साथ 
ही सात्विक अनुभावों का भी चित्रण हुआ है। दाह के आकाश में पंख खोल 
कर स्मृति की कोयल बोल उठी है और कवि का रोम-रोम मधुर स्मृतियो और 
पुलको से भर उठा है -- 

मृंद गई पलक, खुले जब कान, 
सज गया हरियालियों का ध्यान , 


१. रसवन्ती, पृष्ठ ६--दिवकर 
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समृद गई पलकों कि जागो पीर, *: 
पीर, बिछुडी चीजु की तस्वीर।" 
श्रतीत की ये स्मृतिया वर्तमान के तपते हुए मरु-पन्‍्थ में छाया प्रदान करती 
है । बालुओ के दाह में इस गुमरते दर्द की अनुभूति सुधा की धार, सुकुमार 
चादनी, और जुही के फूल के समान है । कवि के पास केवल आग हैँ वतेमान 
के बैपम्यो की लू में उसे यही मन्दाकिनी की धार, और हरी सुकुमार आशा 
उसे शीतलता प्रदान करती है । 
श्रगरु धूम कविता मे भी प्रेम भावनात्मक स्तर पर है। भावनाओ्रो के 
अतिरेक का मधुर सुरभित अन्धकार इन पक्तियो मे साकार है-- 
में अमित थुगों से हेर रहा, 
देखी न कभी यह विमल कान्ति, 
ऐसी स्व-पुर्णा भू बंधी तरी 
ऐसी अमेय निर्मोघ शान्ति। 
नभ सहश चतुदिक तुम्हे घेर 
छा रहे प्रेम प्रभु निराकार। 
में समक न पाई गुृढ़ भेद, 
छा गया श्रगरु का अ्न्धकार ।* 
प्रेमी और प्रेमिका के बीच की वह स्थिति जहा स्थूल और साकार मिट 
जाता है, भावनाओं का पागलपन ही शेष रह जाता है, इस कविता मे वर्णित 
है, परन्तु यहा भी उनके » गार मे पुष्प, अ्रक्षत, अ्रचेना-दीप, छ्ुं्अ-जाल, सुमन- 
हार ही है आाकुल झाकाक्षाये और उष्ण अनुभूतिया नही है । यह प्रेम श्गार 
की श्रपेक्षा भक्ति के अधिक निकट है। यह पूजा-अचेना का विधान सजीव अनु- 
भूतियों के स्पर्श के कारण उपहासप्रद होने से बच जाता है। प्रेमी द्वारा समपित 
हुदय के मधुर प्यार को, प्रेमिका मन में, पुतली मे सजा कर रखती है ; प्रेमी 
की अचना न स्वीकार करने का उसके मन में दुख और पर्चाताप है--अन्त में 
प्रवृत्तियो की विजय होती है परन्तु जिन प्रवृत्तियों की स्थूलता और उष्णता की 
ग्रभिव्यक्ति के साहस के भ्रभाव में छायावादी कवियों ने साकेतिकता और प्रती- 
कात्मकता का सहारा लिया था, दिनकर ने पूजा, उपासना और आराधना का 
सहारा लिया है जिससे चित्रण मे अस्वाभाविकता आओ गयी है। पाथिव श्रनु- 
भूतियों का यह भ्रपाथिव रूप श्रविव्वसनीय और अस्वाभाविंक हो उठा है । विरह 
१. रसवन्ती, पृष्ठ २२ 
२, वही, पृष्ठ ३२ 
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और मिलन की जगह साधना और सिद्धि, प्रेमी और प्रेमिका के लिए देवी और 
साधक हछब्दो के प्रयोग से प्रेम-सहज पार्थिव प्रवृत्तियो ने अपाथिव श्रालम्बन के 
प्रति उन्‍नयनित कामनाझ्रो का रूप धारण कर लिया है जो स्वेथा स्वाभाविक 
नही जान पडता । इसी प्रकार प्रेम के अन्तिम सोपान मे कामनाओओ की अभि- 
व्यक्ति के स्थान पर कतंव्यनिष्ठा और समपित त्याग भावना इत्यादि मे पूर्ण 
नारीत्व के विश्लेषण से भी कविता में अनावश्यक ही आदर्शो का आरोप हो 
गया है, उनका आलम्बन न छायावादी कविता का अब्यक्त सत्ता' रह गया है 
और न वैयक्तिक कविता का आश्रय विद्रोही युवक । निम्नलिखित पक्तिया 
प्रेमिका के भावनापूर्ण विवश आत्मसमर्पंण की व्यजक नही जान पडती, प्रत्युत 


ऐसा मालूम पडता है जैसे कोई नवपरिणीता जीवन भर कतंव्य निभाने का ब्रत 
ले रही हो -- 


मां की मसता, तरुणी का ब्नत, 
भगिनी का लेकर सधुर प्यार, 
आरती त्रिवतिक सजा करूगी 
भिन्‍न अभ्रगर का अ्रन्धकार |" 


इस कविता में व्यक्त सयम, नियम और आदर्शों के साथ पूर्ण लय की 
स्थिति की कल्पना, उस युवक की कल्पना है जिसमे अपने समसामयिक अन्य 
कवियों की भाति सामाजिक बधनों और नैतिक आदर्शों को तोडने की प्रेरणा 
और, इच्छा नही है--जोी कोमल भावनाओं को सामाजिक परिवेश और 
आदर्शों के घेरे मे ही देख सकता है। एक वाक्य मे कहा जाए तो रसवन्ती मे 
उन्मुक्त प्रेम की साहसपूर्णा, निर्भय और आत्मविश्वासपूर्ण श्रभिव्यक्ति नही है । 


'रास की मुरली" मे कृष्ण-लीला के रास-प्रसग को माध्यम बना कर श्यू गार 
की विभिन्‍न मानसिक स्थितियों का चित्रण किया गया है। इस कविता में भी 
कवि की दृष्टि मे श्यु गार का सामान्य स्तर है। रास की मुरली, काम की अदम्य 
प्रेरण। भौर आकर्षण की प्रतीक है। शव गारपरक उद्दीपक वातावरण और 
प्रकृति-चित्रण) के साथ कविता का आरम्भ होता है। कोकिल की तान और 
चादनी की मादकता श्र गार के परम्परागत उद्दीपन हैं, परन्तु यहा उनका प्रयोग 
केवल परम्परा-निर्वाह के लिए नही हुआ है--ये सभी उपकरण भावो के साथ 
सन्निविष्ट होकर प्रयुवत हुए है। वकुल-बन में गजती हुई कोकिल की तान, और 
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चादनी में उमड़ती हुई मद की मधुर उफान का संकेत वातावरण को मिलन के 
प्रतीक 'रास' के उपयुक्त बनाता है। प्रकृति पर श्वृगारिक कार्य-कलापो के 
आरोपण द्वारा वातावरण को और भी उष्ण और तप्त बना दिया गया है-- 
गिरा चाहता भूमि पर इन्दु 
शिथिल वसना रजनी के संग ; 
सिहरते प्र सकता न सम्हाल 
कुसुम कलियों पर स्वयं श्रनंग * 
कविता के विभिन्‍न खण्डो मे विभिन्‍त काम-स्थितियों का चित्रण हुआ है। 
प्रथम खण्ड में काम के आकर्षण से अभिभूत विभोरता का चित्र है-- 
ठगी सी रुकी नयन के पास 
लिये अ्ंजन उंगली सुकुमार, 
अ्रचानक लगे नाचने मर्स 
रास की मुरली उठी पुकार।'* 
द्वितीय खण्ड में प्रतीक्षा की अधीरता और उद्विगन्तता है परन्तु उपालम्भ 
और दैन्य का स्वर प्रधान होने के कारण उसमे अभीष्ट प्रभावोत्पादकता नही 
थ्राने पाई है । तीसरा खण्ड प्रभाव की दृष्टि से सार्थक है । तरगित यौवन के 
ज्वार की तीब्रता, अस्तव्यस्तता, आकुलता और व्याकुलता, सुन्दरता के साथ 
व्यक्त हुई है--मानसिक ग्रन्थियो के बन्ध ढीले करके कामनाये खुल कर व्यक्त 
होना चाहती है, मुरली के स्वर का प्रभाव उसे पागल बना देता है। साज- 
शव गार के उपकरणों में वह अस्तव्यस्त हो उठती है। चतुर्थ खण्ड में कवि फिर 
पूर्व परिचित धरातल पर आ कर प्रेम-भावनाओ के सात्विक और सत्य रूप का 
विश्लेषण करने लगता है । पूर्ण समपंण का नाम प्रेम है--मिलन-पर्व नग्न 
उल्लासो श्रोर भावों का त्यौहार है,**“कुकुम, अ्जन और अधरो के रग आज 
निष्फल है; झ्राज तो हृदय मे सचित अनुराग, नयनों मे सज्जित मादकता मे 
सराबोर होकर ही सुहाग सफल किया जा सकता है, बाहों की मृदुल मृणालों का 
हार तथा भावनाओं की मल्लिका के फूल बिखेर कर ही प्रेम-देवता की उपा- 
सना की जा सकती है। अन्तिम खण्ड मे फिर पूर्ण समपंण और तादात्म्य की 
स्थिति का भावात्मक चित्रण हुआ है-- महालय के मगलकाल मे लज्जा का व्यव- 
धान नहीं चल सकता, यदि द्विधा और सदय में ही मोहन का मादक रस समाप्त 
हो गया तो भ्राकुल प्राणों की आकाक्षा अतृप्त रह जायेगी, यौवन का मधुमास 


१. रसवती, पृष्ठ ३७--दिन कर 
२. रसदंती, पृष्ठ ३७--दिनकर' 
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असफल हो जायेगा । राग का आकर्षण शारवत है, सनातन है, असीम और 
ससीम, पुरुष और नारी, आत्मा और परमात्मा-- के सम्बन्ध इसी राग के विविध 
रूप है--चरम मिलन के क्षणो मे दोनो पक्षों का पार्थकय मिट जाता है-- 
बासुरी और ककरा एक हो जाते है--काम के इसी सनातन अविच्छिन्न प्रवाह 
में अचेतन विश्व लीन और लिप्त होकर बहा चला जा रहा है-- 
सनातन महानन्द मे झ्राज 
बासुरी-कंकन एकाकार, 
बहा जा रहा अचेतन विश्व, 
रास की मुरली रही पुकार ।* 
सनातन पुरुष और सनातन नारी का जो समस्या-मूलक रूप 'उवंशी' के 
प्रतिपाद्य के रूप में ग्रहण किया गया है-- “रास की मुरली में व्यक्त इन भाव- 
नाओझे को उसका भावनात्मक और प्रारम्भिक रूप माना जा सकता है। 
गीत शीषंक कविता मे कुछ वैयक्तिक तत्व अवश्य झा गया है, परन्तु उसमे 
प्रेम की स्वीकृति नही निषेध की व्यजना हुई-- 
लहरे अपनापन खो न सकी, 
पायल का शिजन ढो न सकी, 
युग चरण घेर कर रो न सकी, 
जीवन की अ्रयि रूपसी प्रथम ! 
तू पहली सुरा पिला न सकी ।* 
अन्तर्वासिनी' कविता में भी प्राणों के सर में अ्र्धेस्फुटित भावनाओं के 
क्रमल की प्रेरक रूप कल्पना से कवि प्रच्न पूछता है-- 
भीगने नहीं देती पद की 
अरुरिगमा सनील लहर मे हो ! 
तुम कौन प्राण के सर में १२ 
यहां भी उसकी श्वृद्भधार-चेतना रूपानुभूति के श्रागे नही बढी है। अगर 
के अन्धकार' के समान ही उनके मन पर छाई हुई सुतहरी, इन्द्रधनुषी कनका भ- 
कल्पनाओों का रूप भी वायवी और मानसिक धरातल पर ही है परन्तु आृज्भार 
की अनुभूतियों मे उष्ण॒ता के हल्के स्पर्श से यह चित्रण बडा स्वाभाविक और 
प्रभावोत्पादक हो गया है-- 
१. र॒सबन्ती, पृष्ठ ४१ 


२. वही, पृष्ठ६१ 
8. वही, पृष्ठ ६२ 
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जब से चितवन ने फेरा 
मन पर सोने का पानी, 
मधु वेग ध्वनित नस-नस में, 
सपने रंग रही जवानी ।* 

'पावस गीत” और 'सावन मे कविताओं की शज्भधार-चेतना में परम्परा- 
गत तत्वों का समावेश हुआ है, परन्तु केवल उसके यान्त्रिक निर्वाह पर ही उनकी 
हष्टि टिककर नही रह गई है । वर्षा ऋतु को परम्परा से विप्रलम्भ शजद्भार 
के उद्दीपन रूप मे स्वीकार किया जाता रहा है । पावस गीत मे यद्यपि प्रकृति 
को झ्रालम्बन रूप में ग्रहण किया गया है, परन्तु कही-कही कवि ने अपने हृदय 
की भावनाओं के सस्प्े से उसे उद्दीपन रूप दे दिया है-- 

फूट रहे बुलबुले या कि मेरे दिल के छाले सजनी ? 
$ कई मै 

बुभती नहीं जलन भ्रन्तर की, बरसे हग बरसे जलधार ; 

मेंने भी क्‍या हाथ, हृदय से अ्रगारे पाले सजनी ! * 


सावन में” कविता में आसू, विरह, झौर वेदना की बाढ आ गई है। 
उन्होने भी करीब-करीब प्रसाद की तरह ही छिल-छिल कर छाले फोड़े है और 
साथ ही उनमे श्वृड्भार की खुली अभिव्यक्ति का भी साहस आ गया है-- 
हां, सच है, छाया सुरूर तो मोह श्रौर मसता कंसी ? 
भरना हो तो पिये प्रेम-रस, जिये श्रगर बाउर हौले। 
अ्रमरी' कविता मे भी आह, उच्छुवास, उलाहने और शिकवे प्रधान हो 
गये है-- 
किसे कहूँ ? धर धीर सुनेगा 
दीवाने की कौन व्यथा ? 
मेरी कड़ियां कसी हुईं, 
बाकी सबके बन्धन ढीले ।४ 
प्रतीक्षा और शेषगान मे उनकी शड्भार-बेतना का रूप स्वस्थ और प्रकृत 
हो गया है। एक ओर उनके भावों की स्निग्धता ने कृत्रिम भ्राध्यात्मिकता का 


१« रसवन्ती, पृष्ठ धर 
२. वह्दी, पृष्ठ ६४ 
३० वही, पृ० ६४ 
४५ बद्दी, पृ० ६६ 
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बाना उतार दिया है, और दूसरी ओर उनके श्रासू उच्छुवास और झाहे सयत हो 
गई है। 

इस प्रकार 'रसवन्ती' की श्ृद्धार-भावना मे मन की कोमल मधुर वृत्तियो 
को ही अधिक मूल्य दिया गया है। शारीरिकता की स्वीकृति उसमे बहुत कम 
है । इसीलिए उसमे तीब्रता और उत्कटता न होकर माधुयं और सात्विकता 
है, परन्तु छायावादी शड्भार-वेतना के समान उसमे न कल्पना के रूमानी स्पशे 
है और न परिष्कृत लावण्य । सुकुमारता, सरसता और कोमलता उसके प्रधान 
गुण हैं परन्तु रस और कान्ति की दृष्टि से उसका अ्रधिक महत्व नहीं है। 
रसवन्ती में व्यक्त नारी-भावना 

'रेणुका' की राजा-रानी कविता में दिनकर ने नारी को पुरुष की भावना- 
त्मक प्रेरणा के रूप मे ही देखा था, तथा उसके जीवन की सार्थकृता माना था । 
खुले शब्दों मे कहा जाय तो उनका दृष्टिकोण पूर्णो रूप से परम्परावादी था, 
और 'यशोधरा' तथा 'उमिला' के आसुओ को ही उन्होने भी नारी के मूल्याकन 
की कसौटी रूप में स्वीकार किया था। रसवन्ती मे भी नारी के प्रति उनकी 
दृष्टि और प्रतिक्रियाये प्रधिकतर परम्परावादी ही रही है। नारी शीष॑क से 
उसमे दो रचनाये सगृहीत है । प्रथम कविता मे उनकी कल्पनायें छायावादी 
अतीर्द्रियता के निकट हैं जहा उसके व्यक्तित्व में नैसगिक सौन्दयं और अ्लोकिक 
व्यक्तित्व का आरोपण किया गया है। नारी को उन्होने विधि की अम्लान 
कन्पना, ज्योति की कली, और एक दिव्य विभा के रूप में देखा है। कोमलता, 
दिव्यता और कान्ति जिसकी मुख्य विशेषताये है। ज्ञानी, कर्मी, कलाकार सभी 
को वह प्रेरणा देती है। उसके सौन्दर्य के प्रभाव से निर्जीव स्वप्त बोलने लगते 
हैं, उसकी चितवन की नैसगिकता और अलौकिक प्रभाव से हिस्र मानव के हाथ 
से धनुष और बाण शिथिल होकर गिर जाते है, सिंह भ्रौर गयन्द के समान 
शक्तिशाली मनुष्य भी नारी के रूप-ततु मे बिध कर विवश और असहाय हो 
जाते है। कर्मी उसकी प्रेरणा से शिव-धनुष तोडते है, मत्स्यभेदत करते है, प्रेमी 
उसके लिए पहाड खोद डालते है, कवि उसकी अर्चना के लिए चाद को जमीन 
पर उतार लाता है। उसके सकेत पर शूर 'कनक मृग” के पीछे दौड पड़ते हैं-- 
और उसकी एक मुस्कान पर ऋषियों की समस्त सिद्धिया लुट जाती हैं । कविता 
के उत्तराध॑ मे कवि की हृष्टि अपेक्षाकृत अधिक लौकिक और,  ऐन्द्रिय हो गई 
है | नारी-सौन्दर्य को रेखाझ्रो मे बाधने के लिए दिनकर ने बहुत बार उसे 
सच्य स्नाता के रूप मे देखा है शायद विद्यापति से प्राप्त सस्कार इस प्रकार की 
रचनाओं मे स्वत, प्रकट हो जाते हैं-- 


१८६ युगचारण दिनकर 
कढ़ीं यमुना से कर तुम स्तान, 
पुलिन पर खड़ी हुईं कच खोल, 
सिक्त कु्तल से भरते देवि ! 
पिये हमने सीकर श्रनभोल ।” 
पुरुष शैशव मे उसके हृदय के रसपीयूष से अपनी क्षुधा और यौवन मे 
उसका मधु मकरन्द पान कर अपनी प्यास बुराता है, पर उसके प्रारणो की तृष्णा 
सरदंव भ्रतृष्त ही रहती है, जन्मजन्मान्तर से पुरुष उसके कोमल स्निग्ध रूप पर 
भूला रहा है परन्तु उसकी माया का मूल रहस्य समभने में असमर्थ रहा है। 
नारी वह अगुण और अ्मेय कल्पना है जिसे छू सकने में पुरुष असमर्थ है, 
अन्तर की वह गूढ भावना है जो युग-युग से अ्रकथ ओर अजेय रही है। 
पुरुष प्रिया' कविता में नारी के अ्परूप आदशे और प्रेरक रूप को अभि- 
व्यक्ति मिली है। यहा भी उसमे सुन्दर की प्रतिष्ठा ही कवि का उद्देश्य रहा है । 
पुरुष ओज और पौरुष है जो तरुण भानु के समान पृथ्वी पर उतरता है जिसके 
शीश पर बह्नि-किरीद और हाथो मे आलोक का धनुष है, जिसके बाणो से 
चिनगारिया फूटती हैं। उसकी शक्ति से श्रम्बर नि शब्द और धरणी अवाक्‌ 
रह जाती है, पृथ्वी, सागर और आकाश उसके इगित पर नाचते है। पुरुष का 
अहकार किसी के सामने कुकना नही जानता । परन्तु, तारी-सौन्दर्य और उसके 
प्रणय की कोमल भावना की चादनी के सामने अहंकार का अनल लज्जित हो 
जाता है, शिरीष कुसुम के तन्तुओ से भी अधिक कोमल भावनाये अ्रहंकार के 
शैल को भुका देती है, नारी के रूप की किरण पुरुष को अपने ऊसर का ज्ञान 
कराती है, और उसका श्राकषंण उसके जीवन के अभावों श्ौर परिसीमाओशों का 
पूरक बन जाता है। इसी प्रकार नारी की भावनाये भी पुरुष पर अपित होकर 
सार्थक होती है । 
नर और नारी के सनातन सम्बन्धों का सूच भी इसी 'पुरुष-प्रिया' कविता 
में प्रथम बार ग्रहण किया गया है। वायवी, मानसिक ओर ग्रतीरिद्रिय धरातल 
पर ही स्थित रहने वाली श्ूगार-भावता मे समस्यात्रो के लिए श्रवकाश नहीं 
रहता परन्तु जब मन की कल्पना उतर कर भूमि पर खडी हो जाती है, पुरुष 
के नयन में बलि का स्थान विस्मय-जन्य कौतूहन ले लेता है, कौतुक, कामना में 
परिवर्तित होता है और सम्पूर्ण सृष्टि तथा प्रकृति ही उसे श्रनुरागर जित जाने 
पड़ने लगती है। शिखरो पर उतरती हुई ऊषा, भ्रतल मौन सागर पर भुकती 
हुई संध्या में भी उसे अपनी प्रणयानुभूति की प्रथम अभिव्यक्ति की अनुगूज 
१ रतबन्ती, पृष्ठ २६ 
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सुनाई पडती है" काम की श्रज्ञात प्रेरणा से हृदय द्रवित होकर झ्ासू बन जाता 
है, वायवी स्तर पर प्राणो का यह अकलक सम्बोधन और कोई समझ ले, पर 
पुरुष की आकाक्षाये और अह किसी सौमित्र रेखा और प्रतिबन्ध को नही मान 
सकता । पुरुष, जिसका स्वभाव ही है नवीनता की खोज करना, अलम्य की 
लाभ-प्राप्ति, और रहस्यो को भ्रनावृत करता, अ्रपरूप और वायवी सीमाओं 
की घुटन मे नहीं रह सकता। मार्ग में आये हुए पर्वतो को पार कर अपार 
व्याधाओ के सागर का सतरण करके बियाबान जंगलो को पार करके भी वह 
अपनी राह बनाने को आगे बढता है। नारी के प्रति जिज्ञासा कामना मे परि- 
वतित होकर उसे विजय-प्राप्ति के भाव की ओर अग्रसर करती है, ऐन्द्रिय 
लोलुपता उसे जिस ओर ले जाती है उस मार्ग पर भी उसे शान्ति और सुख नही 
मिलता, फूल के सौरभ को न पाने पर उसकी पखुडियो को ही तोड-मरोड़ देने से 
क्या सुख मिल सकता है ? केवल रूप-भोग ही मन के चिरत्तन दाह का समाधान 
नही बन सकता, चादनी को पीकर श्रथवा चाद का रस निचोड़ कर उसकी 
ज्वलित कामना की श्रग्नि बढती ही जाती है कम नही होती । प्रेम के वायवी 
और, ऐन्द्रिय उलभनो के मोह-जाल मे पुरुष सारी आयु गंवा देता है, परच्तु 
नारी विषयक केवल एक सत्य उसके हाथ आता है जिससे वह बच नही सकता -- 
तुम सा न कही सुन्दर कोई | युग-युग से पुरुष व्यग्र और चंचल होकर इस 
'सस्मित, मौन अ्रचल' नारी के इद्द-गिर्द तीत्र गति से घुम रहा है, परन्तु युग- 
युग से एक शाइवत सत्य चला झा रहा है--पुरुष नारी के माधुय्य और सौन्दर्य 
से अपने को मुक्त नही कर सकता, और नारी की भी उसके बिना कही गति 
नही है। श्रान्त पुरुष का सहारा है नारी का प्रेम, और नारी की सहज कोमल- 
मधुर वृत्तियों का एकमात्र आश्रय है पुरुष की शक्ति को छाह । 

रसवन्ती की 'नारी' नामक दूसरी कविता में दिनकर की नारी-भावना 
सामाजिक परिपादर्व॑ में व्यक्त हुई है । उसमे नारी के तीन पक्षो का उद्घाटन 
हुआ है-- 

(१) आधुनिका (२) रक्षणीया (३) माता 

आधुनिका के प्रति दिनकर के पास केवल भर्सना है। परिवार के सुव्य- 
वस्थित और सुहढ वातावरण से वचित गाहेसथ की एकरसता और उत्तर- 
दायित्व से ऊबी हुई और भयभीत शात्मकेन्द्रित, भ्रहंवादिती आधुनिका झाज 
सचमुच ही अपने और समाज दोनों के लिए एक समस्या बन गई है। मिथ्या 
सुख की खोज में उसे कहा-कहा नही भटकना पडता, महत्वाकांक्षाओं से प्रेरित 
बह कहा-कहा टकरा कर फिर हुट जाती है । पत्नीत्व भौर मातृत्व की गरिमा 


श्ष्ष युगचारण दिनकर 
से बचित त्याग और समर्पण के सुख से अ्नभिज्ञ, पुरुष के साथ स्पर्धा और प्रति- 
योगिता की चेष्टा मे वह किसी की भी सहानुभूति की पात्र नही रह गई है। 
दिनकर की दृष्टि मे भी आधुनिका के प्रति घृणा और भत्संना ही है और कुछ 
नही, परन्तु उसमे यथार्थ का अभाव है ऐसा नहीं कहा जा सकता। आज की 
नारी सब प्रकार के दायित्वों से श्रलग भ्रपने आपको ही सबसे महत्वपूर्ण मान बैठी 
है । अपनी रूप-सज्जा के प्रति जागरूकता उसका प्रधान कर्तेंव्य-कर्म बन गया 
है | रूप के उपयोग के द्वारा' महत्वाकाक्षा्रों की पूर्ति उसका सहज कार्य बन 
गया है, दिनकर ने इस कविता के प्रथम अश में उसकी आत्म-सकीर्णो दृष्टि, 
उसके विकृत जीवन-दर्शन श्रौर हल्केपन की हेंपती उडाई है। झ्राधुनिका की 
उपलब्धियों की ओर उनका ध्यान नही गया है। कवि के हाथ मे आकर कोई 
भी वस्तु सामान्य बन जाती है, दिनकर के हाथ मे आधुनिका किसी व्यग्य चित्र 
का आलम्बन मात्र बन कर रह गई है, उसके भौतिक सघर्ष, उसके सामाजिक 
परिपादर्व और उसके हृदय के ऊहापोहो पर कवि ने ध्यान देने की आवश्यकता 
नही समभी है, वह तो आधुनिका के दोषो को पूर्वाग्रहों के चश्मे से ही देख सका 
है 
निरावरण, उद्दाम किरण सी खिलती और भचलती, 
ग्राज दीखती नहीं समाती हुई श्राप अपने में। 
अपना चित्र विविध रंगों में श्राप सृजन करती हो, 
और जांचती हो फिर उसको स्वयं पुरुष के हग से ॥* 
उनकी हृष्टि मे आधुनिका कैवल लालसा की एक लहर है जो पुरुष के मन 
को रग देती है, वातावरण मे मादक सौरभ भर देती है, परन्तु यह मादक 
सोरभ, यह राग-रग की प्रवृत्ति उसे नारी-सुलभ सहजताओ्रो से वचित किये दे 
रही है, पख-रगी तितली को उस प्रमद बन से स्थान नही मिल सकता जहा 
तितलिया पल नही रगती, जिनके पख में अ्रकृत्रिम सहज सौन्दर्य रहता है, जहा 
शुलाब' का सौरभ उसके अन्तर मे निहित रहता है। उसे बाह्य क्ृत्रिम प्रसाधनों 
को सुरभित करने की आवश्यकता नहीं होती, जहा रूप और यौवन प्रेम-सम्बन 
के आधार नही होते बल्कि जहा मत का बन्धन जीवन भर एक दूसरे से बचे 
रहने की प्रेरणा देता है | 
वे, आधुनिका से निर्श्रान्त और स्पष्ट प्रश्न पूछते है : “अपने रूप और 
यौवन से कितने व्यक्तियो का मन बाधोगी ? तुम्हारे प्रेम की चोद जित नी हल्की 
है, उससे बिधने वालो की पीडा उससे भी हल्की है। किसी पुरुष के हृदय पर 
१. र॑सवन्ती, पृ० ४६--दिनकर 
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गहरी रेखायें ख्ैचने में तुम असमर्थ रहोगी, इस प्रकार के हल्के-फुल्के प्रेम- 
व्यापार जल की रेखाश्नो के समान आते और चले जाते है, यह रोमाच केवल 
दरीर को प्रभावित कर सकता है हृदय को नही । पुरुष वह गम्भीरता चाहता 
है, जिससे तुम पूर्णतः श्रपरिचित हो । इस प्रकार के कार्ये-कलापो से तुम्हारी 
मर्यादा और गौरव का नाश हो रहा है और तुम॒ तारीत्व के सहज गुणों से 
बचित होती जा रही हो । 
इसी कविता के दूसरे खण्ड मे भारतीय नारी के उस रक्षणीया और अबला 

रूप का चित्रण हुश्ा है, जिसके कारण उसे परिंगरिगत और दलित जातियो के 
अन्तर्गत रखने की बात की जाती रही है। जो युग के प्रकाश से ही नही दिन 
की खुली धूप से भी वचित है, जिसका मनोबल क्षीण है, जिसको अपनी शक्ति 
का रंचमात्र भी विश्वास नही है, जो लोलुपता भरी दृष्टियों के बाण से अपने 
को भयभीत हरिणी की तरह बचाती है, उसके पास केवल एक वस्तु शेष है 
और वह है उसका शील । वही उसका स्वेस्व है तथा उसी की रक्षा करना 
उसका ध्येय है। श्राधुनिका को दिनकर ने नारीत्व के गुणों की याद दिलाई 
थी, उसके खण्डित होते हुए शील की ओर उसका ध्यान आकर्षित किया था, 
परन्तु ग्रामीणा मे उन्होने उसी शक्ति को जगाने की कामना की है जिससे वह 
अ्रपनी रक्षा श्राप कर सके, जिस शक्ति के सामते उस पर लगे लोलुप-नेत्र अपने 
आप कुक जाए-- 

जी करता है, अपना पोरुष, इज्जत उसे उढ़ा दू । 

या कि जगा दूं उसके भीतर की उस लाल शिखा को 

झ्राखों में जिसके बलने से दिशा कांप जाएगी। 

घोर ग्लानि से भुक जाएंगे नयन घूरने वाले, 

भुक जाएंगी कलुष-ज्ञान से दबी हीण ग्रीवाए।* 

तीसरे चित्र में सद्य माता का चित्रण प्रस्तुत करते-करते कवि का मन 

मातृत्व की गरिमा में रंग गया है . मा बन कर तारी समष्टि का भार वहन 
करने वाली महत्वपूर्ण इकाई बन जाती है । उसकी सरलता और चपलता 
दायित्व-ज्ञान में बदल जाती है, वाणी मे सयम, पदो में धीरता, और आखो में 
सकोच और शील-गौरव भर जाता है। मातृत्व-प्राप्ति के साथ ही नारी अपने 
जीवन को सार्थक समभने लगती है। क्रीडा, कौतुक और प्रण॒य से ऊपर भी 
कोई गम्भीर तत्व है यह रहस्य उसके सामने खुल जाता है। जीवन के जिस 
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मगीत के माधुय मे वह अब तक भूमती रही थी उसका अद्भुत श्र्थ उसे मातृत्व 
के बाद स्पष्ठ होता है। कल्पनाओो और भावनाओं के ससार के निकल कर वह 
यथार्थ की भूमि पर चरण टिकाती है, और समष्टि के प्रति अपने दायित्व को 
पहली बार समभती है । दिनकर की नारी-भावना मे पत्नीत्व की अपेक्षा मातृत्व 
की गरिमा को अधिक महत्वपूर्ण स्थान मिला है। भारतीय मान्यता मे नारी 
पति और पुत्र के माध्यम से ही समष्टि को श्रपना योग देती है । दिनकर ने 
रसवन्ती तक नारी के पत्नी रूप को अधिक मान्यता नही दी हे परन्तु नारी 
का मातृत्व ही उसके जीवन की सार्थकता है यह घोषणा बार-बार की है। 
पत्नीत्व के त्याग और समर्पण की गरिमा तो आगे चल कर उवंशी मे श्रौशीनरी 
और सुकन्या के चरित्र के माध्यम से व्यक्त हुई है। दिनकर यद्यपि मैथिली- 
शरण गुप्त की दूसरी पीढी के कवि है परन्तु उनकी इन मान्यताओो में श्रधिकतर 
गुप्त जी की मान्यताओं की ही आवृत्ति हुई है। उनके अनुसार, नारी जग के 
सघर्षो का सामना स्वय नहीं करती प्रत्युत अपना सदेश बेटो के मुख से कहा 
करती है, पुरुष जीवन के सगर में अपने तेज और बल से विजय प्राप्त करता 
है, परन्तु मा के हृदय की आग उसके बेटे की तलवार में चमकती है-- 

नारी की पुरंता पृत्र को स्वानुरूप करने मे, 

करते है साकार पुत्र ही माता के सपने को 

बिना पृन्न नारी का सम्यक्‌ रूप नहीं खुल पाता, 

जीवन में रमरणी प्रवेश करती हे साता बन कर ।* 

यहा भी दिनकर आधुनिकाझो पर दश करने से नही चूके है-- 
काश समझती जन्म निरोधातुर कृत्रिस बन्ध्याएं 
पुत्र कामना इच्छा हे अपने को ही पाने की । 
निष्कर्ष यह है कि 'रसवन्ती' की नारी-भावना मे भश्रधिकतर अश परम्परा 
का है। दिनकर ने नारी की मानसिक शक्ति को ही' अधिक महत्ता दी है और 
मातृत्व और पत्नीत्व में ही उसकी सार्थकता मानी है। आधुनिक परिवेश मे 
रख कर उसे उन्होने प्राय, नहीं देखा और जहा देखा है वहा उनकी दृष्टि में 
घृणा और भर्त्सना ही प्रधान है। नारी-भावना के ये ही सूत्र उवंशी मे चल 
कर पल्‍लवित हुए है जहा ओश्यीनरी और सुकन्या के माध्यम से नारी और 
पत्नीत्व की गरिमा की स्थापना हुई है और “उर्वशी” तथा अ्रप्सराञ्रो मे आज 
को बौद्धिक नारी की भावनात्मक समस्याओं का उद्घाटन किया गया है। 

१. रसवन्ती, पृष्ठ ५१--दिनकर 
२. बही, एृष्ठ बड़ी ४३ 
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इन मूल क्ेतनाओं से अलग “रसवन्ती' की अन्य रचनाओो के निम्न वर्ग 
किए जा सकते है-- 
(१) राग-प्रेरित रचनाएं । 
(२) विचार-प्रेरित रचनाएं । 

प्रथम वर्ग की मुख्य रचनाएं है, 'बालिका से वधु', 'कत्तिन का गीत', “कवि 
कालिदास' और अगेय की झोर' । प्रथम रचना में नवविवाहिता की विदा-प्रसग 
के मधुर, कोमल और आदे चित्र प्रस्तुत किए गए है। नववधू के श्वृड्भार, भावी 
उमगो और बिछोह की वेदता की उठती-गिरती लहरो की प्रतिक्रियाओं और 
विदा के बाद की अभावमूलक कल्पनाओों का चित्रण तो मामिक रूप से हुआ 
ही है--बालिका की चपलता, चचलता और सहजता के स्थान पर वध के 
गाम्भीय और दापित्वपूर्ण कतेव्यो की स्थापना भी की गई है-- 

जगे हृदय को शीतल करने वाली मौोठो पीर, 
निज को डुबो सके निज मे मत हो इतना गम्भीर ।* 

'कत्तिन' का गीत कोमल भावनाओं का राष्ट्रीय गीत है, जिसकी प्रेरणा में 
गाधी का वह स्वदेशी आन्दोलन है जिसने लकाशायर और मैंनचवेस्टर से चलते 
हुए व्यापार को चुनौती देकर उनका दीवाला निकाल दिया था। गीत मे लोक- 
गीतो की सी सहजता, माधुयें और सामूहिक प्रेरणा विद्यमान है। 

कवि! नामक कविता में कवि के व्यक्तित्व मे अलौकिक गुणों का आरोपणश 
करके उसमे सौन्दर्य, सत्य और शिव की प्रतिष्ठा की गई है। 'कालिदास' कविता 
में उनके कवि व्यक्तित्व और काव्य कृृतियों की काव्यात्मक व्याख्या और आख्यान 
है। मरण', समय, आश्वासन, “विजन, 'रहस्था इत्यादि कवितायें विचार- 
प्रेरित है, इन सभी रचनाओं मे दिनकर की सौन्दर्य-चेतना का विचार-सपुष्ट रूप 
मिलता है, जिसमे आशा और विश्वास का स्वर प्रधान है। परन्तु उनकी 
काव्य-चेतना के दोनो ही मूल उत्सों में इनका कोई विशिष्ट और उल्लेखनीय 
योगदान नहीं माना जा सकता । 


उबबंज्ञी में व्यक्त श्र गार-चेतता शोर नारी-भावना 
दिनकर की काव्य-चेतना की पृष्ठभूमि और परिपादंव में उवंशी का विश्ले- 
षशणा किस प्रकार किया जाय, यह प्रश्न मस्तिष्क में प्रधान हो उठता है। इस 
कृति पर निकली हुई अगरित समीक्षाये मेरे सामने है। एक ओर डा० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी, डा० राजबली पाण्डेय, डा० नगेन्द्र और नरेन्द्र शर्मा से लेकर विद्यार्थी 


१ रसबन्ती, पृष्ठ ६--दिनकर 
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आलोचको तक की लिखी हुई प्रशसात्मक आलोचनाये है और दूसरी ओर मुद्रा- 
राक्षस तथा डा० भगवतश रण उपाध्याय का खण्डनात्मक और ध्वसात्मक हृष्टि- 
कोण भी है। विभिन्‍न मतो के खण्डन-मण्डन से काम बनता नही, इसलिए स्वतन्त्र 
रूप से अपनी गलत या सही प्रतिक्रियाओं के झाधार पर ही उ्वंशी मे व्यक्त 
दिनकर की काव्य-चेतता का विश्लेषण और निरूपण किया जा रहा है। सबसे 
पहला प्रश्न यह है कि उर्वशी की रचना किस उद्देश्य से हुई है। उसका मूल 
प्रतिपाद्य क्‍या है ? स्पष्ट उत्तर है कि उसकी रचना का उद्देश्य कुछ वसा नही है 
जैसा द्विवेदी-युगीन प्रबन्ध काव्यो का था । न तो कवि उबंशी और पुरुरवा की 
मामिक और आकर्षक कथा में मौलिक उद्भावनाओो का स्पर्श देकर उसे नये रूप 
में प्रस्तुत करना चाहता है, न पौरारिक पात्रो के माध्यम से युग-धर्म की स्थापना 
करना चाहता है और न वह किसी उपेक्षित, अनाहत अथवा विस्मृत पात्र का 
उद्धार करना चाहता है। 'रश्मिरथी' के दिनकर का जो उद्देश्य था, वही उद्देश्य 
उबंशी के दिनकर का नही है । यहां तो उनके सामने एक समस्या है--काम 
अथवा प्रेम की समस्या । और दर्शन तथा मनोविज्ञान के द्वारा इस समस्या का 
उद्घाटन उ्ंशी के कवि का उद्देश्य रहा है । 


जिस प्रकार उनकी प्रारम्भभालीन कृतियों की समष्टिपरक उम्र चेतना 
कुरुक्षेत्र में आकर दर्शन और मनोविज्ञान से सपुष्ट होकर सतुलित हुईं थी उर्वशी 
की सृजन-प्रेरणा और प्रक्रिया मुके करीब-करीब वैसी ही जान पड़ती है। दिनकर 
वर्तमान के बैताली' है। प्रेरणा उन्हे वर्तमान से मिलती है परन्तु इतिहास औौर 
परम्परा के मोह के कारण वह अतीत का अ्रचल छोडने मे असमर्थ रहते है। 
मेरे विचार से तो 'कुरुक्षेत्र' और 'उबंशी' एक ही प्रतिपाद्य के अलग-अलग ऐगिल 
से लिए हुए दो चित्र है। दोनो ही चित्रों का आधारफलक सार्वभौम ओर विश्व- 
जनीन है और दोनो ही की अभिव्यक्ति के माध्यम पौरारिक-ऐतिहासिक और 
भारतीय है ठीक बसे ही जैसे प्रेम और घृणा सावंजनीन और सावंभौम है परन्तु 
व्यक्ति और परिवेश की भिन्‍नता से उनकी अभिव्यवित मे भिन्‍नता आ जाती 
है। कुरुक्षेत्र मे दिनकर की नई काव्य-प्रेरणा पुराने माध्यम से इसलिए रूपायित 
हुई थी कि द्वितीय महायुद्ध के प्रति दिनकर की प्रतिक्रियाएं उतनी प्रतिष्ठा नही 
प्राप्त कर सकती थी जितनी कि भीष्म जैसे महासेनानी के मुँह से कहलाई गई 
उक्तियों को मिली। भारतीय इतिहास में शौर्य की महिमा का गान करने तथा 
व्यक्ति-धर्म और समष्टि-धर्म का श्राख्यान-प्रत्याख्यान करने योग्य आप्त पुरुषो 
का अभाव नही था, दिनकर ने युद्ध की गहन समस्या का विवेचन-विश्लेषण 
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करने के लिए भीष्म ज॑से महामहिम व्यक्ति को चुना यह उनकी दूरदर्शिता थी, 
परन्तु भारतीय साहित्य और इतिहास मे प्रेम के क्षेत्र मे धर्माधर्मं के सकट की 
स्थितिया प्रायः नही मिलती । भारत की प्राचीन सामाजिक व्यवस्था में एक- 
पत्नीज्रत राम कितने हैं”? और अगर है भी तो उनका आदर्श दृढ है, उस 
निष्ठा और विश्वास मे इन्द्र और सघर्ष नही है, उनका प्रेम देवता का प्रेम है 
जो कतंव्य-प्रेरित है और जो निष्ठा और विश्वास के कारण ही सीता की अग्नि- 
परीक्षा के लिए तैयार हो जाता है। 

स्पष्ट है कि पुरुरवा का दन्द्व एकनिष्ठ राम का द्वन्द्द नहीं हो सकता । 
भारतीय सामाजिक व्यवस्था मे प्रचलित बहुपत्नी प्रथा, रक्षितात्रो की स्वीकृति 
तथा स्त्री के व्यक्तित्व की स्वतन्त्र इकाई में केवल भावनात्मक मूल्यों की 
स्थापना भोग के लिए खुला क्षेत्र छोडकर, सासारिक व्यक्तियों के लिए भी द्वन्द् 
के लिए कोई ग्रवकाश नही प्रस्तुत करती। सामाजिक निषेघ अथवा आदरशे-च्युति 
दोनो में से एक भी अवरोध वहा उपस्थित नही है । ऐसी स्थिति में पुरुरवा के 
हृदय में उठे हुए प्रइन प्राचीत इतिहास के व्यक्तियों के भी प्रश्न नहीं हो सकते । 
नारी को लेकर धर्माधर्म के प्रश्त का अध्यात्मिक पहलू भी यहा स्वीकार नही 
किया जा सकता क्योकि पुरुरवा का इन्द्र एक सासारिक व्यक्ति का इन्द्र है जो 
आदर्शों की मर्यादा का उल्लघन करके सहज प्रवृत्तियो से अ्रनुप्रेरित उद्देलन द्वारा 
गआलोडित होता है। काम के त्याग, ग्रहण भ्रथवा संतुलन का प्रइन शाश्वत है 
ठोक उसी अरे मे ज॑से युद्ध की समस्या मनुष्य की सनातन समस्या है, परन्तु 
उर्वशी की रचना आधुनिक जीवन मे व्यापक रूप से छाई हुई काममूलक सम- 
स्याश्रों की प्रेरणा से हुई है यह भी उतना ही बडा सत्य है, जितना यह कि 
कुरुक्षेत्र की रचना द्वितीय महायुद्ध की प्रेरणा से हुई थी । 

पुरुरवा का दन्द् किसी श्रादर्शवादी गृहस्थ, निबंन्ध भोगवादी अ्रथवा अध्यात्म 
की ओर भुकते हुए व्यक्ति का दन्द्र नही है, वह तो उस युग के व्यक्ति का इन्द्र 
है जिसके सामने मर्यादा की रक्षा और प्रवृत्तियों की अभिव्यक्ति के प्रलोभन मे 
सतत रूप से सघर्ष चलता रहता है। 'पुरुरवा आ्राज के यूग का भारतीय पुरुष 
है, जो सस्कारवश चिन्मय भ्रास्वाद को न तो सर्वथा अस्वीकार कर मृण्सय 
आस्वाद के अमिश्र रस का भोग कर सकता है और न अपने पूर्वजो की भांति 
मृण्मय अनुभूति का सहज परित्याग कर चिन्मय अनुभूति मे लीन हो सकता 
है| । आज के व्यक्ति की भौतिक दृष्टि और कामासक्त चाहे उसे प्रगाढ सुख 
दे सकती हो पर शान्ति नही दे सकती। वर्तमान यूग के इसी व्यक्ति के अ्न्त- 
ढंन्द का चित्रण ओर निरूपण उर्वशी मे हुआ है। इस हृष्टि से उर्वशी को हिन्दी 
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कविता का एक नया मोड माना जा सकता है। कामजन्य समस्याओ से प्रैरित 
साहित्य-सर्जना हिन्दी के लिए नई वस्तु नहीं है । काम की प्रेरणा की अनेक 
स्वस्थ और विक्ृत उल्टी-सीधी ग्रभिव्यक्तियां हिन्दी के कथा-साहित्य में दीघें- 
काल से होती भरा रही है। फ्रायड, युग और ऐडलर के सिद्धान्तो को साहित्यिक 
ग्रभिव्यक्ति देने के लिए एक ओर हिन्दी के मनोविश्लेषणात्मक उपन्यासों 
और कहानियो मे मानसिक रोगो से पीडित, कूठित, विक्ृत और रुग्ण व्यक्तियों 
का चित्रण ही प्रधान हो गया, तो दूसरी ओर काम-समस्याश्रो पर केन्द्रित 
जैनेन्द्र और अजशेय के उपन्यास हिन्दी के स्तम्भ-दीप वन गए । इन समस्याओं 
को सामाजिक परिवेद और काल्पनिक पात्रों के माध्यम से चित्रित करना सम्भव 
भी था और उचित भी । परन्तु प्रबन्ध काव्य की मान्य गरिमा और भव्यता की 
रक्षा करते हुए प्रस्तुत समस्या का आख्यान और विग्लेषण करने के लिए पौरा- 
खिक आख्यान और पात्रो का माध्यम स्वीकार करना ही ठीक था। हिन्दी के 
मुक्तक और गीति काव्य मे द्विवेदी-युग के बाद से अनेक उतार-चढाव आए परन्तु 
प्रबन्ध-परम्परा प्राय द्विवेदीयुगीन कलेबर मे ही चलती रही--आज तक हिन्दी 
का कोई भी प्रबन्ध काव्य सामने नही आया जिसे साकेत, प्रियप्रवास और कामा- 
यती का विकास मालना तो दूर उन्तका गौरवपूर्ण अवशेष भी माना जा सके । 


दिनकर ने प्रबन्ध काव्यो की परम्परा में पहला प्रयोग कुरुक्षेत्र' में किया 
जिसमे समस्या प्रधान थी, पुराण और पौराशिक पात्र निमित्त मात्र । उवंशी मे 
भी समस्या ही प्रधान है। कुरुक्षेत्र के षष्ठ सर्ग से कवि ने अतीत का पहला छोड 
कर वर्तमान की बात स्वय कही है, उवंशी के तीसरे श्रक मे पुरुवा और उवंशी 
कथा के पात्र कम दिनकर की विचारधारा के प्रतिनिधि ओर प्रतीक अधिक हो 
गये है। प्रबन्ध काव्य की वैचारिक गरिमा और भव्यता सुदूर अतीत की 
घटनाओो और पात्रो के माध्यम से श्रधिक उपयुक्तता से व्यक्त हो सकती है। 
नित्यप्रति सम्पर्क मे आने वाले जाने-पहचाने व्यक्तियों और जानी-मानी घटनाओ्रों 
से अभीष्ठ गरिमा की उपलब्धि नही की जा सकती । सामान्यत झाइवत और 
विशेषत समसामयिक इस समस्या के प्रतिपादन के लिए उर्वशी और, पुरुरवा 
का प्रतीक उचित ही बन पड़ा है। 


उबंशी के प्रथम अंक को सूच्य अक माना जा सकता है, जिसमे अप्सराशो 
द्वारा घटनाओं का वरणंव तो कराया ही जाता है, उर्वशी की मूल समस्या की 
स्थापना भी उन्ही के द्वारा कराई जाती है। मेनका, सहजन्या और रम्भा के 
क्रथोपकथन में जार के ऐन्द्रिय, अतीन्द्रिय, मासल और रूमानी पक्षों का 
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विवेचन किया गग्मा है। इस विश्लेषण में दिनकर की रसवन्ती की नारी कविता 
में व्यक्त नारी-भावना को ही पौरारिक परिपाइवे मे रख कर उसे नई प्रतीका« 
त्मकता दी गई है। सूत्रधार नाटक के पात्रों ओर पृष्ठभूसि का परिचय देने के 
साथ ही साथ समस्या की स्थापना भी करता है । इस अक में अमर लोक के 
अरूप और पृथ्वी के ऐन्द्रिय प्रेम का विवेचन करते हुए, प्रेम के देहिक और 
मानसिक दोनो ही पक्षो की एकागिता की स्थापना की जाती है। दैवी प्रेम मे 
एक ओर अतितृप्ति-जन्य जडता है, तो दूसरी ओर अतीन्द्रियता, पाथिव प्रेम मे 
केवल तृष्णा, उद्बेक, और उद्बेग है। पाथिव मनुष्य स्थूल को भेद कर स्पश्ञेंमुक्त 
प्रेम को ही सत्य समझता है, और देवता कभी-कभी श्ररूप की तृप्तिजन्य कूठा 
और जडता से ऊब कर रूप को बाहो मे भरने के लिए अकुलाते है--समस्या 
यही से आरम्भ होती है। रम्भा, मेनका और सहजन्या उसे आगे बढाती है। 
उन्ही की उक्तियो के द्वारा नारी-जीवन और व्यक्तित्व के अनेक पक्षों का 
उद्घाटन होता है। उर्वशी” की कथा के वर्णन में पूर्वराग-जन्य विरह की 
मानसिक स्थितियो तथा कामदशाओो का बर्णन हुआ है जो अधिकतर परम्वरा 
पर आधृत है, परन्तु अनुभावो और सूक्ष्म संचारी भावों की अभिव्यक्ति में 
अलंकायं और अलंकार के पूर्ण तादात्म्य के कारण विरह की तन्मयता, क्लान्ति, 
श्रान्ति और उद्विग्नता आदि का मासिक चित्रण हुआ है। एक प्राकृत मानव 
के लिए स्वर्ग-परी उर्वशी का पागलपन मानवी और दैवी प्रेम के विचार-सूत्र 
को आगे बढ़ने का अक्सर देता है। यही से उर्वशी” की श्वुद्धार-भावना दो 
भागों मे बट जाती है। एक ओर अप्सरा-प्रेम चलता है तथा दूसरी ओर मानवी- 
प्रेम । इन दोनों ही प्रकार के श्द्धार में दिनकर की पहली ही मान्यताओो की 
आवृत्ति हुई है। आ्राश्वयंजनक संयोग यह है कि जिन तत्वों को आधुनिका तारी 
की विक्रतिया मानकर दिनकर ने उसकी भर्त्सना की थी, अप्सराओं के व्यक्तित्व- 
निर्माण मे उन्ही का प्रयोग किया गया है, जिन विशेषताओ के लिए दिनकर ने 
उनको धिक्कारा था वही विशेषताये अप्सराञो की परिचयोक्तियों मे मिलती 
है--जैसे 'नारी' कविता की पक्तिया है-- 
जनाकीरं संसार बीच कितनों का सत बांधोगी ? 
निरुद्देश्य बेधोगी चलते राह हृदय किस-किस का ?" 


प्रकारात्तर से वही बात रम्भा कहती है-- 


2० रसबन्ती, पृ० ४७ 
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सुध्टि हमारी नहीं संकचित किसी एक आनन प्ले, 
किसी एक के लिये सुरभि, हम नहीं संजोती मन से । 
डः के रकः 
प्रेम सानवी की निधि है श्रपनी तो वह क्रीड़ा है ; 
प्रेम हमारा स्वाद, सानवी की झाकल पीडा है ।* 
रसवन्ती की आधुनिका का चित्र है-- 
श्रपता चित्र विविध रंगो में आप सृजन करती हो 
शोर जांचती हो फिर स्वयं पुरुष के हग से 
दर्षण में, रंगों में, नर की अमित लुब्ध श्रांखों में 
देख रहीं सबमें अपने को क्रम से बिठा बिठा कर ।* 
उवंशी की अ्रप्सरा का चित्रण है-- 
हम तो है श्र॒प्सरा पवन में मुक्त बिहरने वाली, 
गीत-ताद, सौरभ सुवास से सबको भरने वाली । 
अ्रपना है श्रावास न जाने, कितनों की चाहों में, 
कंसे हम बंध रहें किसी भी नर की दो बाहो में । २ 
अ्रप्सरा-हृष्टि की प्रतिनिधि रम्भा मातृत्व के प्रति जो घृणा का भाव व्यक्त 
करती है, उसके सकेत भी हमे इसी कविता में मिल जाते है। इस पीढी के 
पहले की भारतीय ग्राधुनिका ने पत्नीत्व और मातृत्व के बोक से बच कर 
अनियन्त्रित और स्वतन्त्र जीवन बिताने का बीडा उठा लिया था, अपना 
व्यक्तित्व, अपना सुख और अपना सौन्दर्य ही उसके लिए प्रधान हो उठा था, 
मातृत्व की गरिमा शौर पत्नीत्व की मर्यादा उसे अपने हाथों मे पडी हुई 
हथकड़िया जान पड़ने लगी थी । दिनकर ने इसी झोर इंगित करते हुए कहा 
था-- 
काश * समझती जन्म निरोधातुर कृत्रिम बन्ध्याये, 
पुत्र-कासना इच्छा है श्रपने को ही पाने की।४ 
मातृत्व के-प्रति इसी अनादर और घृणा का व्यक्तीकरण रम्भा करती है। 
उसकी हृष्टि में मातृत्व की पवित्रता की अपेक्षा यौवन के स्वप्न, प्राणों के 
इस्धधनुष भोर फूलो के देश मे उन्मुक्त घुमने का मूल्य भ्रधिक है| वात्सल्य की 
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स्निग्वता और सार्थंकता की अपेक्षा प्राणो का वेग उसके लिए अधिक महत्वपुरां 
है, मातृत्व उसकी दृष्टि में एक विरूपता है-- 
किरणमयी यह परी करेगी यह विरुपता धारण ? 
वह भी और नहीं कुछ, केवल एक प्रेम के कारण ? 
कै: ञः ्ः 
गर्भ भार उर्वशी सानवी के ससान ढोयेगी ! 
यह ज्ञोभा यह गठन देह की, यह प्रकान्ति खोयेगी ?* 
तथा -- 
पुत्रवती होंगी, शिशु को गोदी में हलरायेंगी 
मदिर तान को छोड़ सांक से ही लोरी गायेंगी । 
पहनेंगी कंचुको क्षीर से क्षण-क्षण गीलो-गोली, 
नेह लगाएंगी सनुष्य से, देह करेंगी ढीली ।* 

'उवंशी' में आए हुए इसी प्रकार के अनेक कथनों से ऐसा जान पडता है 
कि वर्तेमान युग की उलभनपुर वैयक्तिक समस्याएं श्रौर तद्सम्बन्धी उनकी 
झ्रपनी मान्यताएं दिनकर के ग्रवचेतन मे' विद्यमान है शौर उवंशी की प्रेरणा में 
उनका काफी महत्वपूर्ण योग रहा है। मातृत्व की गरिमा सम्बन्धी मेनका की 
उक्तियों मे भी उसी कविता के तीसरे भाग में व्यक्त मान्यताशो की अक्रावृत्ति 
हुई है। नारी पुत्र के माध्यम से समष्टि मे प्रवेश करके ससीम से असीम बन 
जाती है। निबंन्ध परी क्रीड़ा कौतुक और प्रणय से परे जीवन की' उदात्त गम्भीर 
भूमि पर चरण रख कर महाविश्व को जीवित रखने के दायित्व का अनुभव करने 
लगती है। उवंशी मे भी प्रकारान्तर से इन्ही भावनाओं की आवृत्ति की गई है-- 

गलती है हिम शिला, सत्य है, गठन देह की खोकर, 
पर हो जाती वह भ्रसीम कितनी पयस्विनों होकर । 
युवा जननि को देख शान्ति कसी मन में जगती है 
रूपमती भी सखी ! सुझे तो त्रिया वही लगती है 
जो गोदी में लिए क्षीरमुख शिशु को सुला रही हो 
अथवा खड़ी प्रसन्‍न पुत्र का पलना भुला रही हो | 

इस प्रकार उवंशी के प्रथम श्रंक मे विभिन्‍न पात्रों के द्वारा वणित घटनाओं 

तथा उनकी विद्वारधाराओं में उसके प्रतिपाद के दो प्रमुख सूत्रों की स्थापना 
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होती है। एक भोर श्रतीन्द्रियता-जन्य ज़डता से ऊबी हुई चेतना पाथिव श्वद्भार 
की आग को भेलने के लिए तैयार होती है और दूसरी शोर 'मानवी' के मातृत्व 
की पवित्र गरिमा की स्थापना होती है जिसका पलड़ा भ्रागे चल कर उवंशी की 
प्रणय-भावना से भारी हो जाता है और जिसके द्वारा कवि परोक्ष रूप से मातृत्व 
को नारी जीवन की चरम सार्थकता के रूप मे घोषित करता है। 
प्रथम तथा द्वितीय अ्रंको मे उवंशी और पुरुरा मच पर नही आते | 
अप्सराए ही उनकी कहानी का वर्शान करती है। और ये दोनों ही भ्रभी तक 
केवल कहानी के पात्र मात्र हैं उनका प्रतीकात्मक महत्व प्रायः कुछ भी नहीं है। 
पुरुरवा और उवंशी के पूर्वानुराग की समाप्ति जिन पक्तियों से होती है उन्ही 
से यह सकेत मिल जाता है कि झागे उसकी परिशति क्‍या होने वाली है-- 
यही समुद्देलन नर का शोभा है रुपमतों की । 
सुन्दर थी उर्वशी, ब्राज वहु झोर अ्रधिक सुन्दर है। 
राका की जय तभो, लहर उठता जब रत्नाकर है।* 
द्वितीय अंक की कथा में भारतीय पत्नीत्व की आसू भरी मर्यादा और 
गीली गरिमा की कहानी कही गई है। रेशुका की “राजा रानी' की कल्पना यहां 
साकार हो गई है। भौशीनरी “वर्षा की रानी” अपने हगो के पानी से 'घरा' को 
सीच कर पति के जीवन मे वसन्‍्त के कुसुम खिलाती है। झौद्ीनरी के चरित्र 
में प्राय. सभी कुछ वही है जिसकी कल्पना मैथिलीशरण गुप्त ने यशोधरा और 
उमिला के व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा के लिए की थी। परन्तु यहा एक बहुत बडा 
अन्तर यह है कि गुप्त जी द्वारा निभित वे नारिया खण्डिता नही थी ; उनके पति 
कर्तव्य-मार्ग पर जाकर उनके जीवन में भी श्राद्शंं की प्रेरणा छोड गए थे, जब 
कि ओऔशीनरी का पति उसके गम्भीर प्रेम, निष्ठा और त्याग की अवहेलना करके 
केवल प्रवृत्तिगत दु्बंलताओं के कारण अप्सरा के प्रेम मे फेस गया है। अपने 
रूप ओर यौवन का जाल फेंक कर पुरुष के मन का आखेट करने वाली उस 
अप्सरा के प्रति उसके मन मे झ्राक़ोश और क्रोध है पर वह विवश और असहाय 
का क्रोध है जो केवल उपालम्भ बन कर व्यक्त होता है॥ निपुरिका और 
सदनिका द्वारा वशित उवंशी के प्रति पुरुया की पागल आसक्ति का वर्ान 
वह हृदय को सयमित झौर नियन्त्रित करके सुनती है। पत्नी और परकीया के 
प्रेष के भेदाभेद की तुलना ही इस अंक में प्रधान रही है। एक ओर नारी का 
वह प्रमदा रूप है जिसके सामने अ्रजेय केसरी तन-मन की समस्त सुधि-बुधि 
भूल कर, उसके चरणो में पडा रहता है। पुरुष के उद्वेलित और भ्रातुर मन का 
१. उबेशी, पृष्ठ १५ 
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आवेग निर्बन्ध ज्वार की तरह उमडता हैं और नारी की अर्ध-जाग्रत भावनाओं को 
छोड कर शानन्‍्त हो जाता है और फिर प्रेम की आराकाक्षिणी नारी जन्म भर 
आसुझो की माला पिरोती बैठी रहती है। ये ही आसू श्रौशीतरी के जीवन का 
इतिहास कहते है । इस अंक मे भी प्रेम के विविध रूपो का विश्लेषण चेतन 
और अचेतन स्तर पर किया गया है। पुरुष की उहाम काम-प्रवृत्ति के कुछ 
चित्र देखिए --- 

जलती हुई छांह में आती याद छांह की, जल की, 

या निकंज में राह देखती प्रमदा के अंचल की । 

और नरों में भी, जो जितना ही विक्रमी प्रबल है, 

उतना ही उद्याम, वेगसय उसका दीप्त अनल है।* 

श्र है है 


जितना ही जो जलधि रत्न पूरित, विक्रान्त श्रगम है, 
उसकी बाड़वाग्नि उतनी ही अविश्रान्त, दुर्दम है। 
बन्धन को सानते वही, जो नद नाले सोते है, 
किन्तु महानद तो, स्वभाव से हो, प्रचंड होते हैं।' 
गौर इस प्रचण्डता का तूफान भेलने वाली होती हैं वह पत्नी, जिसकी 
निष्ठा उसे पति की दुर्बलताओं से समझौता करने को बाध्य करती है, जिसको 
छोड कर वह अपने लिए दूसरा मार्ग नही बना पाती । विधि का विधान उसके 
मार्भ का बाधक नही होता, उसकी अपनी निष्ठा ही पति के मार्ग से भिन्‍न मसार्य 
की कल्पना उसके मस्तिष्क मे नही झाने देती । परन्तु इस निष्ठा के मूल में 
क्‌ठा-जन्य उदिग्नता नही उन्‍नयन-जन्य शान्ति और शक्ति है, वह जक्ति जिसके 
सहारे भारतीय नारी देवी का पद पाती जा रही है । 


उर्वशी के प्रथम दो अ्रको की शज्भार-चेतना भारतीय परिवेश और झादशों 
के बीच पल्‍लवित हुई है। पत्नीत्व की परिभाषा और मातृत्व के गौरव की स्थापना 
पूर्णत भारतीय है । उर्वशी और पुरुरवा अवश्य सनातन नर श्रौर वारी माने 
जा सकते है, क्योकि उनमे वह आदर्श-जन्य पार्थक्य नहीं है जो विभिन्‍न देशो 
और, विश्व के भू-भागों की सास्कृृतिक, नैतिक तथा भ्रन्य मूल्यों की विभिन्‍नता 
के कारण अनिवाये हो जाता है। उनका प्रेम तो प्रवृत्तिजन्य है और प्रवृत्तियों 
का रूप विव्वजनीन, सार्वकालिक और सार्वभौम होता है। 
२. वद्दी, पृष्ठ ३८ 
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तीसरे अ्रंक में भारतीय पृष्ठभूमि प्राय पूर्ण रूप से हुठ जाती है। ऐसा 
लगता है कि पहले दो श्रको का अभिनय मच के अग्र भाग पर भारतीय पृष्ठ- 
भूमि के परदे के श्रागे हो रहा था, स्वर्ग भी नीचे पृथ्वी के किसी अन्य भाग 
में नही, भारत की भूमि पर ही उतरा था, औदशीनरी के श्रासू भी भारतीय पत्नी 
की कहानी कहते थे, पर तृतीय अक में जैसे यवनिका फट जाती है और नाटक 
का अभिनय विश्व की विशाल पृष्ठभूमि में होने लगता है जहा सास्कृतिक, 
भौगोलिक, सामयिक्र अथवा नैतिक रेखायें विश्व को राष्ट्रो और देशो में विभा- 
जित नही करती, पुरुरवा और उवंशी विश्व-नर और विश्व-नारी के प्रतीक 
बन जाते है। कुरुक्षेत्र के विश्वजनीन आधार-फलक पर लिए हुए चित्र मे फोकस 
सामूहिक पक्ष पर था, उसमे प्रकाश और अन्धकार के अनेक उतार-चढाव थे, 
परन्तु उवंशी का यह चित्र तो उस छायाचित्र के समान है जिसमे व्यक्ति की 
घनी और गहरी छाया का उभार ही प्रधान रहता है, भौर श्रमूर्ते प्रतीकात्मकता 
के द्वारा ही हम उसका प्रभाव ग्रहण करते है । पुरुरवा भौर उर्वशी यहा नायक- 
नायिका कम प्रतीक अभ्रधिक हो जाते हैं । 


इन पात्रों की प्रतीकात्मकता के विषय में कवि ने भूमिका में जो कुछ कहा 
हैं उसका उल्लेख करना यहा अनिवाय॑ सा जान पड़ता है। “उबंशी शब्द का 
कोषगत अर्थ होगा उत्कट अभिलाषा, अपरिमित वासना, इच्छा अथवा कामना । 
और पुरुरवा अब्द का अर्थ है वह व्यक्ति जो नाना प्रकार का रव करे, नाना 
ध्वनियों से झाक़ान्त हो | उवंशी चक्षु, रसना, प्राण, त्वक तथा श्रोत्र की 
कामनाओ का प्रतीक है, पुरुरवा रूप, रस, गन्ध, स्पर्श और हाब्द से मिलते 
वाले सुखो से उद्वेलित मसुष्य” ।* जहा तक पुरुरवा की प्रतीकात्मकता है मुझे 
उसके विषय मे कुछ नही कहना है । पुरुरवा का इन्द्र पाथिव मनुष्य का इन्द्र है 
जिसका स्वभाव ही है सघषं-ग्रस्त रहना । वह सुख की कामना भी करता है शौर 
उससे आगे निकलने का प्रयास भी करता है। परन्तु उवंशी की प्रतीकात्मकता 
मुझे कवि की थृक्तियों द्वारा ही खण्डित होती जान पड़ती है । उपयुक्त उद्धरण 
मे उवंशी को विभिन्‍न इन्द्रियो की कामनाओ तथा सनातन नारी का प्रतीक 
माना गया है। परन्तु थोडी दूर आगे चलकर ही कवि कहता है “उवंशी इन्दों 
से स्वेथा मुक्त है। देवियों मे इन्द्द नही होता, वे त्रिकाल अनुद्धिग्न निर्मेल और 
निष्पाप होती है। इन्द्रों की कुछ थोडी श्रनुभूति उसे तब होती है जब वह माता 
अ्रथवा पूर्ण मानवी बन जाती है, जब मिट्टी का रस उसे पूरां रूप से अभि- 


१६ उबेशी भूमिका, पृष्ठ ख--दिन कर 
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षिक्‍त कर देता है ।”* इस प्रकार उर्वशी के तीन रूप हमारे सामने आते है 
(१) कामनाओ और सनातन नारी की प्रतीक उबंशी (२) देवी उर्वशी (३) 
मानवी उवंशी | प्रथम रूप में कवि ने उसे नारी का प्रतीक माना है--नारी जो 
केवल कामनाओ की जड वाहक नही है, जिसमे ग्रादर्श और कामनाझो का सघर्ष, 
पुरुष के इन्द्र से कही अधिक होता है--पुरुरा को जैसे राम की एकनिष्ठता का 
प्रतीक नही माना जा सकता--उवंश्यी को भी सीता नहीं माना जा सकता। 
उसमे देवी गुण कहा है ? प्रथम अ्रक मे विभिन्‍न अप्सराओं के द्वारा ही जिस 
अप्सरा-धर्म का वर्णान-विवेचन कराया गया है--क्या उर्वशी उनसे अलग है ? 
देवी” शब्द का रूढ अर्थ भी उसके ऊपर चरितार्थ नहीं होता, देवी की जो 
अनुद्धिग्न निरमेल और निष्पाप कल्पना दिनकर की है--उवंशी में वह कहां है। 
उबंशी को दिनकर यदि आरम्भ से ही मानवी बना सकते तो शायद यह प्रतीक 
अधिक सफल होता। उसकी भावनाओं का ज्वार उसे अनुद्विग्न देवी के पद से 
वचित कर देता है और द्वन्द् से रहित होकर वह सनातन नारी की प्रतीक होते 
हुए भी नारी नही रह जाती । वह तो पुरुष की आकाक्षाओं को उभारने वाली 
प्रवृत्तियों की केन्द्र मात्र बन कर रह जाती है। दिनकर के अनुसार “नारी के 
भीतर एक जो नारी है जिसका सन्धान' पुरुष तब पाता है जब दैहिक चेतना से 
परे प्रेम की दुर्गंग समाधि में पहुचता है।” वह दन्द् से परे नहीं है, जड नही 
है। अच्छा होता यदि दिनकर वह इन्द्र भी देख सके होते, तब शायद उवंशी 
अपने प्रणयिनी रूप में केवल भोग्या बन कर ही न रह जाती, उसमे एक 
व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा भी हो सकती । और यदि सच कहा जाय तो इन दोनों 
पात्रो की प्रतीकात्मकता प्राय. तीसरे अ्रक तक ही केन्द्रित और सीमित होकर 
रह गई है। 


उवंशी के तीसरे श्रक को उसी अर्थ मे उसका प्राण तत्व माना जा सकता 
है जिस श्रर्थ मे कि कुरुक्षेत्र के षष्ठ सर्ग को उसका सार माना जाता है । इसी 
अक मे उवंशी के मुख्य प्रतिपाद्य का विवेचन-विश्लेषण हुआ है । रतिभाव 
अथवा काम तत्व मानव-जीवन की सबसे प्रबल वृत्ति है। उसी के “सृुक्ष्म- 
प्रबल, कोमल-कठोर, तरल-प्रगाढ़, मोहक-पीड़क, उद्देगकर और सुखकर, दाहक 
और शीतल, मृण्मय और चिन्मय अनेक रूपो का उर्वशी में अत्यन्त मनोरम 
चित्रण है और सबसे अधिक आकर्षक है प्रेम की उस चिर अतृष्ति का चित्रण, 


2. उवंशी, भूमिका, पृष्ठ ग 
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जो भोग से त्याग और त्याग से भोग अथवा रूप से अरूप और अ्ररूप से रूप की 
ओर भटकती हुई मिलन तथा विरह में समान रूप से व्याप्त रहती है ।* 
तृतीय अक का आरम्भ गन्धमादन पर्वत के रूमानी वातावरण में होता 

है और आरम्भ में ही उर्वशी सहज मानवी के रूप में झ्राती है। रतिभाव के 
विकास की प्रारम्भिक स्थितिया मनोवैज्ञानिक स्पर्श से आरम्भ होती है । पुरुष 
नारी की सहजता, कोमलता और सौन्दर्य की ओर शआ्आकपित होता है, परन्तु 
नारी के लिए पुरुष का सबसे प्रबल आकर्षण होता है उसका पौरुष, थौरये, 
आत्मविश्वास और अह । उ्वंगी भी मानवी सहज भावनाओं से प्रेरित पुरुरवा 
से कहती है-- 

पर, इस आने में किचित्‌ भी स्वाद कहां उस सूख का, 

जो सूख मिलता उन सनस्विनी वास लोचनाओों को 

जिन्हें प्रेम से उद्देलिल विक़मी पुरुष बलशाली 

रण से लाते जीत या कि बल सहित हरण करते है । 


वही धन्य जो मानसयी प्रशयी के बाहु वलय में 
लखिचो नही, विक्रम तरंग पर चढ़ी हुई आती है। 
हरण किया क्‍यों नही, मांग लाने से यदि श्रपयद् था ? * 
ज॑सा कि नरेन्द्र जी ने इगित किया है “तीसरे श्रक मे प्रेम कम हो गया है 
प्रेम की व्याख्या अधिक हो गई है। प्रेम मे पल कर प्रेमी एकाकार नही होते । 
वह आत्मज्ञापन करते लगते हैं । यह कर्म नही क्रिया है, क्रिया नही प्रतिक्रिया 
है” ।३ पुरुरवा के मन मे आरम्भ से ही इन्द्र है और कतेंव्याकतंव्य का निर्णय 
वह प्राय. इन्ही मूल्यों द्वारा करता है जिनका निर्धारण भीष्म ने 
कुरुक्षेत्र मे युधिष्ठिर के मन की अपराधजन्य हीन भावना को मिटाने के लिए 
किया था| वैयक्तिक और झज्भारिक अनुभूतियों के स्तर पर भी उनके चिन्तन 
की पृष्ठभूमि में अनासक्ति और निष्काम काम की भावना है, इच्छा और क्रिया 
के असामजस्य से उत्पन्त द्विधा का निराकरण यहां भी गीता की पृष्ठभूमि मे 
किया गया है। अनासक्ति, काम से इतर इच्छाओं तक ही सीमित नही है उसका 
किचित्‌ स्पर्े प्रणय को भी पवित्र करता है। उ्बंशी की कुछ पक्तियों मे तो 
१५ अन्तमेन्थन का काव्य उबशी, डा० नगेन्‍्द्र--दिनकर सृष्टि और दृष्टि, पृष्ठ २३१, 
सं० गोपाल कृष्ण वन 
२, उवंशी, पृष्ठ ४५ 
२. मणिकु इस काव्य उबेशी, नरेन्द्र शर्मा--दिनकर सृष्टि और दृष्टि, पृष्ठ २४०, 
स० भोपाल कृष्ण कौल 
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यह विचार कही-कही प्राय कुरुक्षेत्र की शब्दावली मे ही व्यक्त हुआ है। जैसे 

उवंज्ञी की पक्तिया है-- 
में मनुष्य, कामना वायु मेरे भीतर बहती है 
कभी मनन्‍्द गति से प्राणों मे सिहरन पुलक जगा कर 
कभी डालियों को मरोड़ भंका की दारुण गति से 
सन का दीपक बुरा, बना कर तिमिराच्छन्त हृदय से 
फिर होता संघर्ष तिमिर से दीपक फिर जलते है । 
रगो की आकल तरंग जब हमें घेर लेतो है 
हम केवल डूबते नहीं, ऊपर भी उतराते है 
पुण्डरोक के सहश सृत्ति जल ही जिसका जीवन है, 
पर, तब भी रहता अलिप्त जो सलिल और कर्दम से १* 

कुरुक्षेत्र मे यही भाव इस प्रकार व्यक्त किए गए है -- 

रागानल के बोच पुरुष कंचन सा जलने वाला, 
तिमिर सिन्धु में हुब रहिस की श्रोर निकलने वाला, 
ऊपर उठने को कर्दस से लड़ता हुआ कमल-सा 
ऊब डूब करता, उतराता घन सें बिधु मण्डल सा। 


् कः & 
हार मान हो गई न जिसकी किरश तिमिर की दासो 
स्योछावर उस एक पुरुष पर कोटि कोटि सन्‍्यासी ।* 
मानव के उद्ण प्रेम की तृष्णा से प्रेरित उवंशी अनासक्ति का नाम सुन 
चौकती है और कामनाओ्रो के सत्य की स्थापना करती है--मन की वह तीव्र, 
स्निग्व प्रेरणा जिसकी कायिक झभिव्यक्तियो से तन और मन कौ ग्रन्थियां खुल 
जाती है, जिसकी मादकता में खोकर मनुष्य अनिवेचनीय आनन्द के सागर में 
डूब जाता है--अन्धकार और भअज्ञान है ? मिथ्या है ? बुद्धि और कामना के 
दन्द्द से उत्पन्न मनुष्य के अन्तर्मन की विविधरूपा प्ररूप भकृतियों को दिनकर ने 
अपने विचार और कल्पना में बांध लिया है। कही उनमें तृफान का उद्याम वेग 
है, कही सागर की सी गम्भीरता, कही कादम्बिनी की छाह है तो कही रुधिर 
मे रेगते हुए सोने के साप। उसके इन्द्र में विचारवान पुरुष की द्विधा का चित्रण 
है जो विवेकरहित होकर काम के जैव धरातल के ऐन्द्रिय सुख को ही जीवन 
की सिद्धि मान कर नही जी सकता । बुद्धि और हृदय, झ्राद्श और कामनाशों 


9 उबेशी, पृष्ठ ४६३--४७ 
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के इन्द्र से ही उसमे श्यद्धार की तन्‍्मयता के स्थान पर सकल्‍्प और विकल्प 
उत्पन्न होते है, जो उसे पूर्ण और अखण्ड तन्‍्मयता का भोग नही करने देते । 
पुरुष का जागरूक अह और विवेक एक झ्रोर उसे श्यद्भार की मादकता मे पूर्ण 
रूप से तत्लीन नही होने देता और दूसरी ओर काम के प्रति अबाध आमसक्ति 
से मुक्त हो सकने मे भी वह अ्रसमर्थ रहता है। 
चेतन और अचेतन स्तर पर चलते इस द्वन्द्र की अनेक अनुभूतिया पुरुरवा 
की उक्तियो मे साकार हुई है, कुछ उदाहरण इस प्रकार है-- 
पर जहा तक भी उड़ूं, इस प्रइन का उत्तर नहों है । 
भृत्ति महदाकाश में ठहरे कहां पर ? शून्य हे सब । 
झौर नीचे भी नहीं सनन्‍्तोष, 
मिट्टी के हृदय से 
दूर होता ही कभी अमस्‍्बर नहीं है ।* 
मं . 
गीत श्राता है कही से ? 
था कि मेरे ही रुधिर का राग 
यह उठता गगन में ? 
बुलबुलों से फूटने लगतीं मधुर स्मृतियां हृदय में, 
यांद आता है सदिर उल्लास में फूला हुआ वन 
याद श्राते है तरंगित श्रंण के रोमांच कम्पन 
स्वरशंवर्णा वल्‍लरी में फूल से खिलते हुए मुख 
याद झ्ाता है निश्ञा के ज्वार में उन्‍्माद का सूख 
कामनायें प्राण को हिलकोरती हे 
चुम्बनों के चिक्लू जग पड़ते त्वचा से ।* 
रा ् कं 
चाहिये देवत्व पर इस झाग को घर वूं कहां पर 
कामनाझों को विर्साजत व्योम में कर द्‌ कहां पर 
बह्नि का बेचेन यह रसकोष, बोलो कोन लेगा ? 
झाग के बदले सुभे सन्‍्तोष बोलो कोन देगा ? 
ँ 
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बुद्धि बहुत करतो बखान सागर तट की सिकता का, 
पर तरंग-चुम्बित सेकत में कितनी कोमलता है, 
इसे जानती केवल सिहरित त्वचा नग्न चरणों की।"* 
पुरुष, नारी के सौन्दयं की आराधना के द्वन्द् में विकल रहता है, और स्त्री 
उसके व्यक्तित्व के वैश्वानर मे कूद पडने को विवश हो जाती है, यहा भी दिनकर 
ने ओज और आग की महत्ता को स्वीकार किया है--जिस प्रकार “कुरुक्षेत्र में 
झोजदीप्त विनय और करुणा की ही महत्ता स्वीकार की गई थी, इसी प्रकार 
उनके श्वृज्भार का माधुयं भी ओज से ही दीप्त है । ओज के पावक मे ही श्ृद्भार 
के अगरु का सौरभ वह प्रभाव उत्पन्न करता है जिसकी सुरभित ज्वाला में 
जीने के लिए नारी विकल हो उठती है-- 
जितना ही यह खर अनल ज्वार शोरिषत मे उमह उबलता है 
उतना ही यौवन अगरु दीप्त कुछ श्रोर धधक कर जलता है 
से इसी अगर की ताप तप्त मसधुसयी गन्ध पीने आई 
निर्जीव स्वर्ग को छोड़ भूमि की ज्वाला से जीने आई ।* 
बुद्धि और हृदय का जो हन्द्र कुरुक्षेत्र मे समष्टि स्तर पर व्यक्त किया गया 
था, वही इस वैयक्तिक स्तर पर भी ग्रहणा किया गया है। कुरुक्षेत्र के भीष्म 
की उक्ति है-- 
बुझा बुद्धि का दीप वीरवर आंख मूंद चलते हैं । 
उछल वेदिका पर चढ़ जाते और स्वयं बलते हे । 
ञः के ् 
सदा नही सानापसान की 
बुद्धि उचित सूधि लेती, 
करली बहुत विचार, भ्रग्ति को 
शिखा बुभा है देती? २ 
उर्वशी की उक्ति हे-- 
क्या विद्वास करे कोई कल्पनामयी इस धी का ? 
भ्रमित बार देती यह छलना, भेज तीर्थ पथिकों को, 
उस मन्दिर की ओर, कहीं जिसका श्रस्तित्व नही है । 
बुद्धि और हृदय के इस इन्द्र ने कुरुक्षेत्र मे कर्मयोग और बैराग्य तथा प्रवृत्ति 
१« उबेशी, पृष्ठ ६० 
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और निवृत्ति में इन्द्र का रूप ग्रहण किया था। दिनकर ने प्रथम को स्वीकार कर 
के द्वितीय का तिरस्कार और निषेध किया था, उबंशी मे भी प्राय. उसी प्रकार 
की मान्यतायें एक भिनन्‍न पृष्ठभूमि में प्रतिपादित की गई हैं-- 

पढ़ो रक्‍त की भाषा को, विश्वास करो इस लिपि का, 

यह भाषा, यह लिपि मानस को कभी ने भरमायेगी 

छुली बुद्धि को भांति, जिसे सूख दुख से भरे भुवन से 

पाप दीखता वहां जहां सुन्दरता हुलस रही है 

झौर पुण्य चय वहाँ जहां ककाल कुलिश काटे है।'* 


श्रादरों और यथार्थ, सौन्दर्य और सत्य, अरूप और रूप, ऐन्द्रियता और 
ग्रतीन्रियता को लेकर जो द्वन्द्द पुरुवा के हृदय में उठते है और जिनका उत्तर 
उबंशी देती है वे प्राय. उन्ही तकों पर आधारित है, जिनका प्रयोग भीष्म ने 
युधिष्ठिर के इन्द्रग्रस्त हृदय को क्षोभ और ग्लानि से मुक्त करने के लिए किया' 
था । वहा इन्द्र कतंव्य-प्रेरित कर्म और विराग मे था । पहले के मूल मे. उदात्त 
समष्टि-चेतना प्रधान थी और दूसरे मे अध्यात्म चेतना | परन्तु यहा द्वन्द्र 
फ्रवृत्तियो और आदश मे है और प्रवृत्तियों मे भी काम प्रधान है। यहा भी 
दिनकर ने योग और भोग तथा शरीर और आत्मा मे सामजस्य' की स्थापना 
द्वारा काम के काम्य रूप की कल्पना की है। जिसमे प्रणय और काम तत्व का 
विवेचन निष्काम काम की पृष्ठभूमि मे किया गया है । ऐन्द्रिय और भावनात्मक 
प्रेम विरोधी न होकर एक दूसरे के पूरक है। शरीर वह माध्यम है जिसके द्वारा 
नर और नारी स्थल का अतिक्रमण करके किसी वायवीय और किरणोज्ज्वल 
देश मे पहुचना चाहते हैं, इसलिये जहा ऐन्द्रिय सुख ही साध्य बन जाता है, वह 
प्रेम का पाप रूप होता है-- 
काम कृत्य थे सभी दुष्ट है, जिनके सम्पादन में 
सत आत्मायें नही, सात्र दो वषुस सिला करते है, 
या तन जहां विरुद्ध प्रकृति के विवद्य किया जाता है, 
सूख पाने को, क्षुधा नहीं, केबल सन की लिप्सा से ।* 
कर कै क्र 
फलासक्ति बृषित कर देतो ज्यों समस्त कर्मों को 
उसी माति वह काम कृत्य भी दृषित और सलिन है। 
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स्वतः स्फूर्त जो नही, ध्येय. जिसका मानसिक क्षुधा का 
सप्रयास है शमन, जहां पर सुख खोजा जाता है। 
तन की प्रकृति नहीं, सन की साया से प्रेरित होकर ।* 
प्रेम का आदर्श रूप वह है जिसे मनोवैज्ञानिक शब्दावली में उदात्तीकृत 
स्थिति का नाम दिया जा सकता है, जिससे पहुच कर व्यक्ति इन्द्रियो के मार्ग से 
अतीन्द्रिय धरातल का स्पशें करता है। पुरुगा और उर्वशी का आख्यान, 
भावना, हृदय, कला ओर निरुदेश्य आनन्द की महिमा का आख्यान है, वह 
पुरुषार्थ के काम पक्ष का माहात्म्य बताता है। कायिक अनुभावो द्वारा व्यजित 
काम-जन्य प्रेरणाओं की निराकार भकृतियां उदात्तीकरण की सूक्ष्म सोपान मात्र 
है, वे भ्रपूर्ण और अधूरी है, पूर्ण है वह स्थिति जब अरूप मे डूब कर मनुष्य 
भूतरोत्तर सौन्दर्य की अनुभूति करता है, जब वह सौन्दर्य की समाधि में पहुच' 
जाता है। काम का यही रूप स्वस्थ है यही उसकी आध्यात्मिक महत्ता है-- 
प्रकृति नित्य श्रानन्दसमी है, जब भी भूल स्वयं को 
हमस निसर्ग के किसी रूप ( नारी, नर या फूलो ) से 
एकतान होकर खो जाते है सभ्राधि निस्तल मे 
खुल जाता है कमल धार मधु को बहने लगती है 
देनिक जग को छोड़ कहों हम और पहुंच जाते है 
सानो, साथावरण एक क्षरा सन से उतर गया हो ।* 
कामजन्य हन्द्रो का समाधान और निराकरण रागो की मैँत्री, स्वीकृति 
और समन्वय, आसक्तियों के बीच अ्रनासक्त होने में तथा स्वृह्ओ को भोगते 
हुये भी निस्पृह और निलिप्त होने से है। इस प्रसग में एक बात ध्यान में रखने 
की है कि वर्तेमान युग की काम-जन्य उलभलनो से मूल प्रेरणा प्राप्त करने पर भी 
दिनकर का हृष्टिकोण एकागी हो गया है, वे समस्या को केवल पुरुष के दृष्टिकोण 
से एक सीमित क्षेत्र और रूढिवादी परम्परा मे रखकर ही देख सके है, जिसके 
अनुसार नारी प्रवृत्तियों की एक बडल मात्र रह गई है, सार्वभौम स्तर पर मृण्मयी 
भावनाओ के उद्रेक और चिन्मयी बुद्धि के विवेक के द्वन्द्द से आज की नारी भी 
पुरुष के समान ही ग्रस्त है। परन्तु शायद प्रतीक की परिसीमा के कारण ही उबंशी 
का कवि अपनी नाथिका को मस्तिष्क और बुद्धि का वरदान नही दे सका | 
चौथे भ्रक मे कवि फिर भारतीय प्रष्ठभूमि मे और अपनी कहानी पर 
लौट आता है। उबंशी फिर नेपथ्य में चली जाती है और उससे सम्बद्ध कथा- 


९ छ उबंशी, पृष्ठ प्ज्प़ 
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सूत्र अन्य पात्रो द्वारा विकसित होता है । इस अक मे प्रकृति और परमेश्वर की 
एकानुभूति तथा सन्‍्यास और प्रेम के बीच सतुलन की स्थापना का परिचय महषि 
व्यवन के माध्यम से दिया जाता है जिनके व्यक्तित्व मे काम की स्वच्छ सुस्थिर 
और शीतल धारा का प्रकाश चित्रित किया गया है। सुकन्या और चित्रलेखा के 
तक-वितक में यहा भी प्रइन के उसी सूत्र को आगे बढाया जाता है जिसे तृतीय 
अ्रक भे छोड दिया गया था। तन-मन के प्रेम के विविध रूपो और प्रतिक्रियाओं 
का विवेचन-विग्लेषण इस अ्रक में भी होता है, परन्तु अब तकं-वितर्क का रुख 
दूसरा है। यहा उवंशी के उन्मादक ज्वार के स्थान पर सुकन्या का गाहँस्थिक- 
दृष्टिकोण है जो पत्नीत्व की गरिमा और गम्भीरता को ही नारी जीवन की सार्थ- 
कता के रूप में स्वीकार करता है-- 
शिखचर शिखर उड़ने से, जाने कौन प्रमोद लहर है 
किन्तु एक तरु से लग सारी श्रायु बिता देने से 
जो प्रफुल्ल घन, गहन शान्ति है, वह क्‍या कभी मिलेगी 
नये नये फूलों पर नित उड़ती फिरने वाली को ? 
् कर कै 
गाहंस्थ्य जीवन' की सुस्थिरता, गम्भीरता और अनुद्धिग्न प्रेम का वर्णन वह 
इस प्रकार करती है-- 
एक दूसरे के उर में हम ऐसे बस जाते हैं 
दो भसुन एक ही वृन्त पर जेसे खिले हुये हों । 
फिर रह जाता भेद कहाँ पर शिशिर, घाम पावस का।* 
एक सग हम युवा, संग ही संग वृद्ध होते है। 
सिलकर देते खेप शअनुद्धतसन विभिन्‍न ऋतुओं को 
एक नाव पर चढ़े हुये हम उदधि पार करते है।* 
इसी भ्र क मे रसवन्ती मे व्यक्त मातृत्व भाव को भी खुल कर विकसित होने 
का क्षेत्र मिलता है तथा भरत शाप के फलस्वरूप उठे हुये उवंशी के मातृत्व 
प्रोर नारीत्व का सघर्ष भी बडी सुन्दरता के साथ व्यजित होता है । 
पाचवें अक में पुरुरवा के भविष्य-सूचक स्वप्न, सनन्‍्यास, आयु के राज्या- 
रोहण की घटनाए है तथा झ्नौश्ीनरी के त्याग, पूर्णो समर्पण, और कुल-वधू तथा 
मातृत्व के दायित्व निर्वाह की जो योजना हुई है, वह भारतीय नारी की आसू- 
भरी परन्तु गौरवपूर्णा कहानी कहती है। पुरुरवा सब कुछ भोग कर भी रिक्त 
१. उबशी, पृष्ठ १०८ 
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और विषण्ण है और आऔशीनरी सब कुछ खोकर भी पूर्ण । विमाता मे मातृत्व का 
यह गौरव भी भारतीय परिवेश में ही सम्भव हो सकता था-- 

फला न कोई हास्प, प्रकृति से जो भी अ्रसत मिला था, 

लहर मारता रहा टहनियों मे, सुनी डाली से, 

किन्तु प्राप्त कर तुझे श्राज, बस, यही भान होता है। 

वस्य भार से मेरी सब डालियां भुकी जाती हों ।"* 

झ्ौशीनरी भे यशोधरा का सा मान है-- 

और त्यागना ही था तो जाते-जाते प्रियतम ने 

ले लेने दी नही धृलि क्यो अन्तिम बार पदों की ? 

मुझे बुलाएं बिना श्रचानक केसे चले गए वे ? 

श्रकस्मात्‌ ही मै कंसे मर गई कान्‍्त के मन से ? * 

स्वकीया की निष्ठा और गम्भीरता से ऊब कर पुरुष नये सौन्दर्य और नई 

अनुभूतियों की खोज मे घर की सीमाए तोड कर बाहर जाता है। पत्नी के त्याग, 
समर्पण, सेवा-भाव, पूजा और आराधना से पुरुष के अरह की तुष्टि चाहे होती 
हो, उसकी प्रवृत्तिया तो उसे नित नूतनता के स्वाद की ओर ही ढकेलती है। 
उसकी तृष्णा केवल मगलेषणा और शुभ कामना से नही पूरी होती प्राणो के 
प्राथना भवन में ही ध्यान लगा कर पत्नी जीवन की बाजी हार जाती है-- 
आदशीनरी के मन मे यही पशचाताप शेष रह जाता है-- 

रही समेटे अलंकार क्यो लज्जासयी व्यू सी? 

बिखर पड़ी क्‍यों नहीं कुद्टडम्ित, चकित, ललित लीला से ? 

बरस गई क्‍यों नहीं घेर सारा श्रस्तित्व दयित का 

में प्रसन्‍न, उदास, तरंगित, सदिर सेघमाला सी । २ 


सुकत्या पुरुष के स्वभाव से अधिक परिचित है। वह उसकी परिसीमाश्रो 
के प्रति सावधान और अपने दायित्वों तथा कतंव्य कर्म की ओर से जागरूक है। 
उसे ज्ञात है कि चद्वानो और पहाडो से टक्कर लेने वाला दुर्जेय, भीम, विक्रान्त 
पुरुष भी अपने मन की तरग ओर तृष्णा के सामने हार जाता है। ससार की 
झौर सब समस्याश्रो का समाधान पुरुष के पास है परन्तु अपनी ही बनाई हुई 
उलभनो से निकल सकने में वह असमर्थ होता है इसीलिए ग्रृहस्थ नारी का 
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दायित्व होता है कि वह॒ सजग होकर पुरुष की आवश्यकतांत्रो और अ्रभावों 
देखे--- 
पी अम इसीलिए, दायित्व गहन दुस्तर गृहस्थ नारी का ? 
क्षण-क्षण सजग श्रनिद्र हृष्टि देखना उसे होता है, 
भ्रभी कहा है व्यथा ? समर से लौटे हुए पुरुष को 
कहां लगी है प्यास, प्राण में काटे कहा चुभे है ?"* 

'रसवन्ती” मे नारी के जिस प्रेरक रूप का चित्रण कवि ने किया था सुकन्या 
की उक्तियो में उन्हीं का विकास हुआ है, समष्टि को नारी का योगदान पुत्र 
और पति के माध्यम से होता है। पुरुष कर्म है और नारी प्रेरणा, कर्म दृश्य 
शभौर साकार है प्रेरणा भ्रहश्य और परोक्ष । इसीलिए, इतिहास केवल शौय की 

“शाथा कहता है, तारी के मृक-एकान्त, नीरव भावनात्मक योगदान पर उसकी 
हृष्टि नही जाती | अधनारीश्वर' मे व्यक्त पूर्व धारणा के अनुसार ही दिनकर 
ने यहा भी नारीत्व को देवत्व के अधिक निकट पाया है--- 

और देवि ! जिन दिव्य गुणो को मानवता कहते है 
उसके भी अत्यधिक निकट नर नही, मात्र नारी है। 
जितना अ्रधिक प्रभुत्व तृषा से पीड़ित पुरुष-हृदय है, 
उतने पीडित कभी नही रहते है प्राण ज्रिया के ।* 

इस प्रकार उवंशी के श्षद्भार के तीत विकास सूत्र मिलते है (१) उन्‍्नयनित 
श्वुद्धार, जिसके अ्रन्तगंत औशीनरी की वेदना, त्याग, गाम्भीये और दायित्व का 
भाव आता है। (२) सामजस्यपूर्णो गाहेस्थिक शज्भार, जिसका प्रतिनिधित्व 
महर्षि च्यवन और सुकन्या द्वारा होता है (३) प्रवृत्तिमुलक, भोगप्रधान श्वृद्भार 
जो उवंशी शोर पुरुरवा के माध्यम से व्यजित होता है। उर्वशी के विचार- 
प्रवाह की ये तीनों धाराएं एक दूसरे की विरोधी है यद्यपि निष्कामता तीनो में 
विद्यमान है । प्रथम मे अह का विलय है, द्वितीय मे ऐकात्म्य और सामजस्य है, 
तथा तृतीय का आधार आज का मनोविज्ञान है जिसके अनुसार मनुष्य का प्रत्येक 
कार्य काम-प्रेरित होता है। विचारात्मक काव्य की यह परिसीमा होती है कि 
कवि किसी यथार्थवादी निष्कर्ष पर नही पहुच सकता, विशेष कर ऐसी स्थिति मे 
जब कि उसका प्रतिपाद्य विषय दन्द्रमूलक हो। एक ही समस्या के विविध पहलू 
प्लग-अप्लग हृदय और समाधान प्रस्तुत करते है, और उन्ही पहलुओं मे कवि 
की दृष्टि फस जाती है। कुरुक्षेत्र के प्रतिपाद्य में तो एक ही पात्र (भीष्म) के 
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माध्यम से समस्या के दोनो पक्षो का उद्घाटन किया गया था। भीष्म एक 
प्रकरण मे हिसा और शौर्य की गर्जना करते है और दूसरे मे अ्रहिसा और करुणा' 
के स्वर मे बोलते है | युधिष्ठिर का स्वर श्रलग ही स्थान रखता है। परन्तु 
कुरुक्षेत्र का समाधान क्या है ? विश्व मे सद्‌ और असद्‌ का सघर्ष होता रहता 
है--सद्‌ उदात्त श्रात्मा के आश्रय मे पोषित होता है असद अनुदात्त स्वार्थ वृत्तियो 
की चिनगारियो मे | युद्ध, प्रथम की हार और द्वितीय की विजय का सूचक है--- 
युधिष्ठिर के सद्‌ को दुर्योधन के अस॒द का सामना करना पड़ता है--दुर्योधन 
का असद ही विश्व में प्रधान है, उसके निराकरण के लिए आवश्यक है कि 
धरित्री पर वह श्रमृत की धार बरसे जिससे जनजन के मन से स्वार्थ का कलुष 
बह जाए, व्यक्ति श्रपनी दृष्टि से न सोच कर दूसरो की दृष्टि से सोचने लगे । 
कुरुक्षेत्र मे युद्ध के निराकरण का समाधान यह दिया गया है। परन्तु क्या यह 
सम्भव है ? क्‍या युग-यूगो के इतिहास मे कभी ऐसा पृष्ठ जुड़ा है जब दुर्योधन 
बिरले और युधिष्ठिर अ्रनेक हुए हो ” इस प्रकार का समाधान काल्पनिक और 
श्रव्यावहारिक होता है। उवंशी मे काम की समस्या का समाधान उन्‍नयन और 
सामजस्य के रूप मे प्रस्तुत किया गया है पर इसका प्रतिनिधित्व करने वाली 
घटनाएं और पात्र गौणा है। समस्या-प्रधान कृति में मूल प्रभाव कई होते है 
झौर उनकी व्यजना भी केवल तायक-नायिका द्वारा नहीं, अन्य पात्रों द्वारा भी 
की जाती है। पुरुरवा का सन्‍्यास और उर्वशी का ग्रत्यागमन किस समाधात की 
शोर सकेत करता है ? मेरे विचार से तृतीय श्रक मे चित्रित प्रवृत्तिमूलक प्रेम 
का समाधान देना कवि का ध्येय नहीं रहा है। आज के विचार-दर्शन मे जहा 
काम को जीवन की मूल प्रेरणा तथा जीवनेच्छा के पर्याय रूप मे स्वीकार किया 
गया है, काम की प्रेरणा की समाप्ति और अभाव का अर्थ है जीवन-शक्ति का 
प्रभाव, जीवन जीने के उत्साह की समाप्ति । साधारण प्रतिभा का श्रौसत 
व्यक्ति नैराइय से समभौता कर लेता है, और असहाय के लिए उन्नयन का मार्ग 
सर्वेश्रेष्ठ होता है--परन्तु पुरुवा न साधारण है न असहाय | वह तो उस व्यक्ति 
का प्रतीक है जिसके व्यक्तित्व का देवोपम विकास हुआ है, जिसके स्तायविक 
तार चेतन और सजीव है तथा जिसका मन, स्वभाव से ही, ऊध्वेगामी और 
उड्डुयनशील है, उसे काम के स्पर्श मात्र से प्रेम की समाधि का बोध होता है। 
प्रवृत्तियों को ही सत्य मान कर भभा के समान जीने वाले व्यक्ति के नैराश्य 
का समाधान क्या हो सकता है ? उसके विराग की प्रतिक्रिया भी उतनी ही 
तीव्र होगी जितनी राग की । आज के परिवेश मे' जहा जीवन में काम और 
अ्रध्यात्म एक दूसरे के पूरक नही होते, वहा घोर नैराश्य की प्रतिक्रिया स्ताय- 


२१२ युगचारण दिनकर 
विक विकृतियो, आत्महत्या और कूृठाओ में होती है। यदि ' दिनकर प्रवृत्तियो 
के शासन मे बंधे हुए व्यक्ति के दुर्भाग्यपूर्ण अनिवायं अन्त' की ओर सकेत 
न करते तो शायद पुरुरवा काम से हूटे और बिखरे हुये व्यक्ति का प्रतिनिधित्व 
न कर पाता । 


लेकिन मेरा विश्वास है कि चाहे हम इसको दोष माने या ग्रुण पुरुरवा 
झौर उर्वशी के माध्यम से कोई समाधान प्रस्तुत करना कवि का उद्देश्य नहीं 
था । उसके अपने ही शब्द है, “प्रश्नों के उत्तर, रोगो के समाधान मनुष्यों के 
नेता दिया करते है। कविता की भूमि केवल दर्द को जानती है, केवल बेचैनी 
को जानती है, केवल वासना की लहर और रुधिर के उत्ताप को पहचानती 
है। ' 

शास्त्रीय और परम्परावादी दृष्टि से देखने पर उवेशी का दुर्बल पक्ष यह 
दिखाई देता है कि उसके प्रधान पात्र दर्द, बेचेनी और वासना का प्रतिनिधित्व 
करते है, जिसका परिणाम निराशा है और गोण पात्र उन उदात्त मूल्यों ओर 
आदशों का जो दिनकर को अपने सस्कारो और परम्परा से मिलते है। यदि 
इसी तथ्य को उवंशी के कवि द्वारा ज्ञापित उद्देश्य को ध्यान मे रख कर देखा 
जाय तो तृतीय अञ्रक का एक-एक शब्द उस उद्दंश्य की सिद्धि श्रौर कवि के 
सामथ्यं का प्रमाण देता है । 
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पाँचवां भ्रध्याय 
दिनकर का काव्य-टिल्प 


भाषा श्रोर दब्द-ससृह 


दब्द भाव-प्रकाशन के मूल माध्यम है। जिस कवि का दब्द-कोष जिंतना 
समृद्ध होता है उसी के अनुसार उसकी भाषा-शैली भी समृद्ध होती है। कवि 
अपनी भावनागत्रो की अभिव्यक्ति के निमित्त शब्द-ग्रहण कर उनके संकलन तथा, 
काट-छाट द्वारा उन्हे ऐसा रूप प्रदान करता है कि शब्दों का बाह्य रूप चाहे वही 
रहे परन्तु उसमे एक नए व्यजक अर्थ का समावेश हो जाता है। अ्रभीष्ट की 
अभिव्यक्ति के लिए कवि अर्थ-सौन्द्य और शब्द-सौन्दयं का सहविन्यास करता 
है। उसकी भाषा में शब्द और अर्थ एकात्म होकर एक दूसरे को सौन्दयं प्रदान 
करते है। यदि शब्द भावों को यथोचित रूप से व्यक्त करने में असमर्थ होते है 
तो उनका अ्रर्थ-सकेत दूषित माना जाएगा। प्रतिपाद्य की अभिव्यक्ति मे कौन शब्द 
कितना उपयुक्त है यह जानना कवि का प्रथम कतंव्य होता है। एक ओर उसे 
शब्दो की व्युत्पत्ति, उनके विभिन्‍न अर्थ तथा उनकी प्रकृति का ज्ञान होना आव- 
इयक है, दूसरी भ्रोर अभिप्रेत की भ्रभिव्यक्ति मे समर्थ विषयानुकूल तथा प्रसगा- 
नुकूल शब्दो के प्रयोग का अभ्यास भी उसके लिए जरूरी होता है। 


गय ओर काव्य-भाषा का श्रन्तर 

साधारण बोलचाल की भाषा तथा काव्य-भाषा में एक सैद्धान्तिक अन्तर 
है । प्रथम मे प्रयुक्त शब्दों का लक्ष्य केवल कथनमात्र होता है, उनका प्रयोग 
अधिकतर अभिधा मे ही किया जाता है। शब्द के रूढ तथा निश्चित अर्थ से 
ग्धिक उसमे कोई ध्वनि अ्रथवा सकेत निहित नही रहता । काव्य मे सहृदय तथा 
कवि का सबध बौद्धिक और रागात्मक दोनो ही स्तर पर होता है। इसलिए 
वैज्ञानिक तथा व्यावहारिक गद्य मे जिन तत्वों का सयत्न निषेध किया जाता है 
काव्य मे वही तत्व बहुत महत्वपूर्ण होते हैं क्योकि काव्य भे प्रयुक्त शब्द किसी 
निश्चित ग्र्थ की अभिव्यक्ति द्वारा हमारी भावनाओं को कृत ही नही करते प्रत्युत 
ग्पने मे अन्तनिहित प्रसग-गर्भित लक्ष्याथे, व्यग्या्थ अथवा ध्वन्यार्थ के द्वारा एक 
वातावरण की सुष्टि करके उसका सप्रेषण सहृदय तक करते हैं। बाह्य जगत के 
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साथ रागात्मक सम्पर्क के फलस्वरूप अनेक चित्र कवि की कल्पना में उद्भूत होकर 
एकरूप हो जाते है और जिन शब्दों के द्वारा कवि उनकी अभिव्यक्ति करता है, 
उनमे अन्तनिहित भाव जितने प्रभावोत्पादक हीते है, कोश मे दिए गए उन शब्दों 
के निर्दिष्ट और निरिचित अर्थो मे उतनी सामरथ्य नहीं होती। काव्य-शली मे 
एक-एक शब्द वीणा के स्वर के समान मंकृत होता है और सहृदय पर अपनी 
भकारो की प्रतिध्वनि छोड जाता है। जिस विशिष्ट अभीष्ट अर्थ की अग्रभिव्यक्ति 
कवि शब्द-विशेष के द्वारा करता है उसकी प्राप्ति उसे अ्रनवरत शब्द-साधना 
द्वारा होती है। हृदय मे अकित अनेक चित्र, कल्पना के सहारे रूप ग्रहण करना 
चाहते है। भाव अथवा अर्थ और बाह्य जगत से गृहीत अभिव्यजना के माध्यम 
(विभिन्‍न उपमान तथा प्रतीक आदि) उसकी कल्पना-दृष्टि मे विद्यमान रहते 
ैह। कवि अपनी अ्रभिरुचि तथा झ्रावश्यकता के अनुप्तार दोनो का समन्वय करता 
है। सर्वेश्रेष्ठ काव्य वही है जिसमें दोनो तत्वों का प्रयोग सतुलित रूप में किया 
जाता है। अपरिभाष्य अनुभूतियों (अर्थ) और पारिभाषित दाब्दो में निहित 
निश्चित तत्व का सफल तादात्म्य ही श्रेष्ठ काव्य की कसौटी है । साहित्य का 
बाह्य रूप ऊपर से आरोपित नही होता । उसमे विभिन्‍न सम्बद्ध एकाको का 
जटिल प्रबन्धन होता है जिसके व्यावहारिक झाधार-स्तम्भ दब्द है। शब्द स्वयं 
भी विभिन्‍न ध्वनियों तथा सकेतो का सरिलिष्ट रूप होता है । 
व्यावहारिक गद्य तथा काव्य का अन्तर शब्दो के बाह्य रूप में नही प्रत्युत्‌ 
उनकी योजना-पद्धति में है। कविता का लक्ष्य काल्पनिक प्रतिकृतियों द्वारा, 
तथ्यो की नही अनुभूत्यात्मक सत्यों की अभिव्यक्ति करना होता है । कविता के 
शब्द कवि-हंदय के भावनात्मक तथा अनुभूत्यात्मक तत्वों के सम्पर्क तथा ससर्ग 
से एक नई शक्ति ग्रहरा करके उसे अपने मे अ्रन्तनिहित कर लेते हैं॥ कविता 
में शब्द प्रसंग-गंभित होते हैं। वे पूर्ण रूप से भावनाओ्रो मे ही रजित हो जाते 
है । परिचित शब्दावली मे कल्पना-चित्रों द्वारा नवीन अर्थवोध प्रदान करके कवि 
अपनी सूजनात्मक शक्ति का प्रयोग करता है जिसके ह्वारा उसकी भावनाओं 
तथा अनुभूतियों के साथ सहृदय का साधारणीकरण करता है । यदि कवि की 
कल्पना-श्षक्ति हहठ और सबल हो तो पदावली के एक-एक दाब्द का उसके साथ 
'ऐकात्म्य हो जाता है । इस समीकरण और विभावक एकरूपता के अभाव में 
शब्द, शब्दमात्र रह जाते है, प्रसग-गर्भित प्रतीक रूप नही धारण कर पाते। 
' शब्दों की सत्ता अपने आ्राप में न काव्यात्मक है, न अकाव्यात्मक | दब्दों की 
काव्यात्मकता इस तथ्य प्र निर्भर रहती है कि कवि किस सीमा तक अपने 
शब्दों तथा काल्पनिक प्रतिकृतियो का समीकरण कर सका है । 
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ऐतिहासिक दृष्ठि से शब्दों के विभिन्‍न रूप 

ऐतिहासिक दृष्टि से शब्द मुख्यत. चार प्रकार के होते है--तत्सम, अर्धे- 
तत्सम, तरभव और देशज । इनके अतिरिक्त विभिन्‍न सस्कृतियो और विभिन्‍न 
भाषाओं के साहित्य से आदान-प्रदान के द्वारा अनेक विदेशी शब्द भी किसी 
भाषा में स्थायी रूप से स्थान प्राप्त कर लेते है। कुशल कवि का कौशल यही 
है कि वह अपनी लेखनी की छेनी से उन्हे भी अपने मे मिला ले। किसी भी 
कवि की भाषा केवल तत्सम, तद्भव या किसी एक ही शब्द रूप द्वारा निर्मित 
नही हो सकती । हर प्रकार के शब्दों का प्रयोग करके कवि अपनी भाषा को 
व्यापक रूप देता है। तत्सम-बहुल भाषा का प्रयोग ही यदि साध्य बन जाय 
तो भाषा कांव्य-भाषा न बनकर एक शोर पहेलिका-सी बन जाती है तो दूसरी 
ओर उसमे कर्णकदुत्व आ जाता है। आदर्श भाषा में इन सभी प्रकार के शद्द्े. 
का मिश्रण-सा रहता है। भाषा की तत्समता उसे गरिमापूर्ण बनाती है तो 
तद॒भव शब्द उसे सहजता प्रदान करते है। भाषा चाहे तदभव-प्रधान हो झ्थवा 
तत्सम, उसकी सबसे अझनिवाय विशेषताये है औचित्य और सतुलन । अरस्तू ने 
सम्पूर्ण शब्द-समूह को आठ भागो मे विभाजित किया है। उसके अनुसार प्रत्येक 
दाब्द निम्नलिखित वर्गों मे से किसी एक के श्रन्तगंत श्रा जाता है।" 

१. प्रचलित शब्द 
अप्रचलित शब्द 
लाक्षरिएक शब्द 
«. आलकारिक 
नवनिर्मित 
व्याकुचित 
सकुचित 
८ परिवर्तित 

प्रथम दो वर्ग के शब्द अपने आप मे स्पष्ट है, शेष की परिभाषाए टिप्पणी 
के अन्तगंत दी जा रही है।* 
१ अरस्तु वा काव्य-शात्त्र, पृष्ठ ५५, अनुवादक --ड।० नगेन्द्र 
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अरस्तु के विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि कवि का.प्रमुख ध्येय अपने 
प्रतिपाद्य को प्रभावोत्पादक बनाना है। इस अभीष्ट की पूर्ति के लिए कवि शब्दों 
के साथ हर प्रकार की स्वतन्त्रता ले सकता है। जहा तक दाब्द-चयन का 
सम्बन्ध है उन्होने काव्य मे असाधारण और भश्रप्नचलित शब्दों का प्रयोग ही 
अधिक उपयुक्त माना है। काव्य-भाषा के विषय में उनका अधभिमत उनके 
प्रसिद्ध ग्रन्थ अलकार-शास्त्र मे उल्लिखित है ।* 

ग्रे के अनुसार किसी युग मे प्रचलित समसामयिक शब्द उस युग की काव्य- 
भाषा के शब्द नही हो सकते । तत्सम शब्दों में प्रचलित शब्दो की श्रपेक्षा कही 
प्रधिक गहनता होती है। डाइडन ने प्रतिपाद्य के उपयुक्त शब्दों का प्रयोग ही 
उचित माना है। जब किसी प्राचीन शब्द का प्रयोग उसकी ध्वनि तथा झ्ौचित्य 

बे, प्राकर्षण की हृष्टि से किम्ना जाता है श्रौर वह शब्द बोधगम्य होने के साथ- 

साथ अभीष्ट प्रभावोत्वादन की शक्ति भी रखता है तो उसका ही प्रयोग श्रेष्ठ 
है परन्तु यदि प्राचीन तत्सम दब्दो के प्रयोग से कविता दुरूह और दुर्बोध हो 
जाती है तो कविता एक दब्द-संग्रह का रूप ग्रहण कर लेती है। 

कही-कही पुरातन शब्दावली का प्रयोग प्रतिपाद्य के साथ बिल्कुल भी मेल 
नही खाता परन्तु कविता मे नये शब्दों के प्रयोग की कसौटी भी बोधगम्यता, 
सहजता और झ्ौचित्य ही होती है । प्रत्येक जीवित भाषा में श्रनवरत रूप से 
नये शब्दों का निर्माण और विकास होता रहता है। कविता में उनका निषेध 
(((07/4 उीग्श #व्ए०॥४ 442०) 
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असम्भव है। कविता मे तत्सम तथा ग्रन्य प्रकार के दाब्दो के प्रयोग का अनु- 
पात कई तथ्यों पर निर्भर रहता है। कवि प्रतिपाद्य के उपयुक्त अभिव्यंजना 
का रूप-निर्माण करता है। कुछ सीमा तक यह सत्य जान पडता है कि गम्भीर, 
विशद, व्यापक तथा दाशनिक पृष्ठभूमि से युक्त साहित्य मे पुरातन शब्दावली 
के प्रयोग से एक भव्यता आ जाती है परन्तु नए और पुराने शब्दो का अथवा 
जनभाषा और प्राचीन भाषा के शब्दों का प्रयोग वेयवितक रुचि और संस्कार 
पर ही निर्भर रहता है। तुलसीदास तथा जायसी दोनो ने अपने महाकाव्यों में 
व्यापक सिद्धान्तो का समावेश किया परन्तु दोनो की शब्दावली मे आकाश- 
पाताल का अन्तर है। तुलसी की भाषा के पीछे झ्गाध पाडित्य और उनके 
गम्भीर दार्शनिक होने का आभास मिलता है परन्तु जायसी की प्रेमाभिभूत 
सौन्दर्य भावना सीधी, सरल, जनपदीय भाषा मे ही व्यवत है। 


विन्यास को दृष्टि से शब्द-भेद 


विन्यास की दृष्टि से काव्य में प्रयुक्त होने वाले छाब्द दो प्रकार के होते 
है--समस्त और ग्रसमस्त । समस्त होली की पदावली प्रयास-साध्य होती है, 
इसमे प्रायः भाव भाराक़ान्त हो जाता है। इस दैली में शब्द इतने प्रधान हो 
जाते है कि भाषा का रूप तो अस्वाभाविक हो ही जाता है भाव भी शब्दजाल 
में भटक जाते है। ऐसा जान पडता है कि शब्द कवि के आराधीन नही, कवि शब्द 
के आधीन हो गया है। अ्रसमस्त शब्दो मे प्रयुक्त भाषा मे भाव और अभिव्यंजना 
का ऐकात्म्य बडे स्वाभाविक रूप से हो जाता है, न भाषा जदिल होने पाती है 
ओऔर न भाव-सौन्दर्य विकृत होता है। 


शब्द-निर्मारण 


जब कवि का भावोद्रेक नूतन-पुरातन, समस्त-अ्रसमस्त किसी प्रकार की 
पदावली में अपने मनोनुकूल व्यजना-शक्ति नहीं प्राप्त करता तो वह नये शब्दों 
का निर्माण कर डालता है। शब्द-निर्माण-कला भी कवि-प्रतिभा की परिचायक 
होती है , जहा इस कला का प्रयोग चमत्कार वृद्धि की प्रेरणा से किया जाता 
हैं वहा भाषा का सहज प्रसाद गुण चला जाता है। 

अनेक बार कवि शब्दों को काव्य-भाषा के उपयुक्त बनाने के लिए उनका 
रूप परिष्कृत करता है, तथा दब्द के प्रकृत रूपो को परिवर्तित करके उनका 
प्रयोग करता है । इस रूप से निर्मित शब्दों द्वारा भावोत्कर्ष तथा रूप-सौन्दर्ये 
काव्य के दोनो ही पक्षों की समृद्धि होती है परन्तु यदि इस निरकुश प्रयोग मे 


२१८ युगचारण दिनकर 
प्रस्पष्टता थ्रा गई तो उत्करष के स्थान पर अ्रपकर्ष हो जाता है"। भाव-व्यजकता 
गौर चित्रमयता शब्दों का स्वप्रधान गुण है। 


दिनकर की भाषा 


दिनकर की भाषा की सब से बडी विशेषता है अभिव्यक्ति की स्वच्छता । 
इस अभीष्ट की प्राप्ति उन्होने सवंत्र ऋजु, सहज, सार्थक और भावानुकूल 
शब्दो के प्रयोगो द्वारा की है। चाहे उनकी भाषा हुकार की आग बरसा रही 
हो, रसवन्ती के रस की अभिव्यक्ति के लिए शब्द खोज रही हो, जीवन के 
वैषम्यो और कठोर यथार्थ को व्यक्त करने के लिए अ्रकुला रही हो, अथवा 
कुरुक्षेत्र और उबंशी के श्रन्तरमन्थन को रूप देने की चेष्टा कर रही हो, उसकी 
शतिमयता, सरसता और प्रसन्न गम्भीरता में अन्तर नहीं आता । दिनकर को 
शब्दो की अन्तरात्मा का ज्ञ.न है , यह कहने की अपेक्षा यह कहना अधिक उप- 
युक्त होगा कि उनमे अपने भावों को दब्दो मे भर देने की सामथ्यं है। उनके 
द्वारा प्रयुक्त भावगभित शब्द अपने चारो ओर एक वातावरण का निर्माण 
कर देते है। उनके शब्द ससदर्भ भावगशित, अ्र्थ-गर्भित और चित्रमय होते है 
तथा उनका दाब्दकोश समृद्ध, व्यापक और अक्षय है। विभिन्‍न पर्यायों के प्रयोगों 
की कुशलता और उपयुक्तता उन्हें कुशल भाषा-शिल्पी सिद्ध करती हे । उनकी 
दब्द-योजता की एक प्रमुख विशेषता है उसकी लाक्षरिक रमणीगता । लाक्ष- 
शिक दाब्दों मे यदि दुरूह-कल्पना हो तो भाषा के प्रसादत्व की हानि होतो है, 
परन्तु दितकर के लाक्षरिएक शब्द इस दोष से मुक्त है । 

दिनकर की कविता में लाक्षणिक अर्थ-सौरस्य श्राविकतर सस्कृत के 
तत्सम शब्दों में मिलता है। वे प्राय सस्क्ृत के विलष्ट और दुरूह शब्दो के 
प्रयोग को बचाते है, लेकिन जहा वह शब्दों मे भाव, चित्र और वातावरण एक 
साथ गुम्फित करना चाहते हैं वहा सस्कृत के प्रचलित शब्दों की श्रपेक्षा दुरूह 
शब्दी का प्रयोग करते है। आलोकधन्वा' की कुछ पक्तिया इस कथन के प्रमाण 
रूप में ली जा सकती है-- 

ज्योतिर्धर कवि में ज्वलित सौर मण्डल का, 
मेरा शिखण्ड अरुणाभ, किरीट अ्रनल का |! 

क़ान्ति के वाहक के इस आलोकपूर्ण व्यक्तित्व का निर्माण इन पक्तियों में 
प्रयुक्त तत्सम शब्दों में निहित आभा श्र प्रखरता द्वारा ही हुआ है । 

भावानुकूल और सहज होने के कारण उनके तत्सम शब्द भावों की 


2« डुकार, पृष्ठ ४ 
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प्रेषणीयता में बाधक नही साधक होते है। उनका अर्थ समभने के लिए कोश 
उठाने की आवश्यकता नही पडती। उन्होंने अधिकतर हिन्दी मे प्रचलित संस्कृत 
शब्दों का ही प्रयोग किया है परन्तु श्रप्रचलित भ्ौर दुरूह शब्दों का भी अभाव 
नही है। शब्द-समूह को भाषा-विन्यास से भ्रलग उद्धत करने से यद्यपि किसी 
कवि की भाषा का रूप निर्धारित नही किया जा सकता फिर भी उसके छाब्द- 
कोश में प्रचलित और अ्रप्रचलित शब्दो के अनुपात का कुछ आभास तो मिल 
ही जाता है। इसी तथ्य को ध्यान मे रखकर दिनकर द्वारा प्रयुक्त तत्सम शब्दो 
की एक छोटी यूची प्रस्तुत की जा रही है। कुछ तत्सम शब्द ये है-- 
तमित्न, अचिपुज, भावभृथ, घुरणि, दन्तुरित कशानु, जियमाण, ज्योतिधेर, 
प्रकम्पित, वपु, परिष्वग, विश्राट, कस्मैंदेवाय, व्याहार, लेलिह्य, ऋत्विक, ऋचा, 
विविक्त, भ्राकुचन, चक्षुश्रवा, चक्षुष्विनी, उत्क्रान्ति, सन्दीप्ति, खग्रास इत्यादिय 
तत्सम शब्दों का पूर्ण बेभव 'उवंशी' में देखा जा सकता है। जहा भावों 
की ऊचाई और विचार-गाम्भीर्य सस्‍्कृत शब्दों के अन्तर मे भर दिया गया है । 
उवंशी मे शब्दों का अनुपात दिनकर की पूर्व कृतियों से प्राय उल्ठा हो गया 
है । वास्तव मे उसके प्रतिपाद्य की गम्भीरता, गरिमा और विशदता के निर्वाह 
के लिए पुरातन शब्दावली के प्रयोग से भव्यता आ गई है। उसमे प्रयुक्त थोड़े- 
बहुत जनपदीय और तझ्भव शब्द भी कुछ झालोचको के कानो को खटके है। 
तत्सम शब्दों का प्रयोग दिनकर ने अधिकतर या तो दाशंनिक तत्वों के 
निरूपण के लिए किया है अथवा दाब्दो की अ्र्थवत्ता के कारण चित्र-निर्माण 
के लिए । कही-कही समस्त पदावलियाँ दिनकर को चिरपरिचित ऋजु, सहज, 
फिसलती हुई शैली से दूर जा पडी है। पवनान्दोलित, निविडस्तननता, मुष्टि 
मध्यमा प्रस्तरावरण, ऋक्षकल्प इत्यादि शब्दों के प्रयोग प्रतिपाद्य से श्रलग सुनने 
मे खटकते है, परन्तु, वास्तव मे उनके द्वारा 'उवंशी' की गरिमा और भव्यता 
की रक्षा हो सकी है। 
इस प्रकार के उदाहरणों को अ्रपवाद रूप मे लिया जा सकता है। उबंजशी 
में भी दिनकर की तत्सम शब्दावली दुरूहता और क्लिष्टता के दोष से अधिक- 
तर बच कर प्रसन्न और प्रफुल्ल बनी रही है । जैसे -- 
से कला-चेतता का सधुमय प्रच्छन्न स्रोत, 
रेखाओं मे अंकित कर रंगों के उभार, 
भंगिमा, तरंगित व्तुलता, वीचियां, लहर, 
तन की प्रकान्ति रंगों में लिए उतरतो हूँ ।* 
१० डवेशी, पृष्ठ १७--दिनकर 
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दो प्राणों से उठने वाली वे भंकृतियां गोपन मधुमय, 
जो श्रगरु-घयूम-सी हो जातीं, अपर उठ एक श्रपर में लय। 
दो दीपों की सम्मिलित ज्योति वह एक शिखा जब जगती है, 
मन के श्रगाध रत्नाकर में यह देह डूबने लगती है ।" 
दिनकर के सम्पूर्ण काव्य साहित्य मे एकाध ऐसे स्थल भी हैं जहा उनकी 
शब्दावली भाव से असम्पृक्त रह गई है, ऐसा प्रतीत होता है कवि जानबूक कर 
अ्रप्रचलित शब्दों को चुन-चुन कर सकलित कर रहा है। यह सकलन ओऔचित्य 
और सतुलन के ग्रभाव में भाव से सम्पृक्त नही हो पाया है। 
मेरी ध्वनि के छा गए त्रिदिव में प्रतिध्वान 
सुरत्वर्म स्तब्ध रुक गया, विभावसु का विमान। 
हग्बिद्ध विवश फट रहा छिन्‍न घन-सा प्रकाश, 
गूंजित अ्रम्बर के रन्ध्र रन्ध्र में भ्रग्ति-हास । 
तत्सम शब्दों के बाहुलय के होते हुए भी उर्वशी की भाषा के अतिरिक्त 
दिनकर की भाषा को तत्सम-प्रधान नही कहा जा सकता । उनके तत्सम शब्द 
तद॒भव शब्दों के साथ मिलजुल कर आये है, और व्यग्यपूर्ण और सामाजिक 
कविताशो में भाषा की भावानुकूलता की रक्षा के लिए साधारण बोल-चाल की 
भाषा का प्रयोग ही प्रचुरता के साथ हुआ्ना है । 
निष्कर्ष रूप मे यह कहा जा सकता है कि दिनकर द्वारा प्रयुक्त तत्सम 
शब्दों के प्रयोग मे औचित्य और संतुलन का निर्वाह हुआ है। ये शब्द उनके 
प्रतिपाद्य की गम्भीरता और भव्यता के प्रतिपादन में सहायक हुए है। तथा 
इन्ही के द्वारा उनकी भाषा में लाक्षणिक भाव-गर्भत्व, श्रथं-गरिमा और चित्र- 
मयता का सरिलष्ट प्रयोग हो सका है । 


तदभव तथा देदज दाब्द 


भाषा में सहजता की रक्षा करने वाला प्रत्येक कवि तइ्भव शब्दों का ही 
आश्रय लेता है। तत्सम की गम्भीरता के साथ तद्भव शब्दों की सहजता का 
समन्वय कर दिनकर ने अपनी भाषा को सहज-स्वाभाविक बनाया है। निद्गर, 
सपन!, ब्याह, सुहाग, नैन छाँह, हिया, पिया, इत्यादि दाब्दो के प्रयोग से उनकी 
भाषा जीवन की भाषा के निकट आ गई है। कही-कही तो इन्ही के द्वारा 
रमणीयता और स्वाभाविकता का समावेश किया गया है। जैसे -- 





१. जउवेशी, पृष्ठ ८ 


दिनकर को काव्य-शिल्प २२१ 


मां की ढीठ दुलार, पिता की श्रो लजवन्ती भोली 
ले जायेगी हिया की मरिग को, श्रसी पिया की डोली।"* 
लाजवती, हृग्य और प्रिय यहा वह काम नहीं कर सकते थे जो लजवन्ती, 
हिया, पिया ने कर दिखाया है। सरल ग्रामीण किशोरी नववधु का रूप और 
उसकी विदा की बेला इन शब्दों के प्रयोग से बडी मनोर॒म बन' पडी है, यहा 
तद॒भव शब्दों के प्रयोग का सामान्य रूप नही है, बल्कि कवि ने सचेष्ट होकर 
वर्ण्ये विषय को चामत्कारिक और प्रभावोत्यादक बनाने के लिए यह प्रयोग 
किया है। 
स्थानीय दब्दो के प्रयोग में भी दिनकर सिद्धहस्त है। उन्होने स्थानीय शब्दों 
के प्रयोग से भाषा मे अनुरजक, अनुभूतिपरक और आत्मीयता का स्पर्श दिया 
है। इन प्रयोगो से भाषा के कृत्रिम बन्धन हूटते से जान पडते है, उसका व 
खिल जाता है । कही-कही तो कविता की पूरी पत्तियों में ही स्थानीय शब्दों का 
प्रयोग है-- 
भेया ! लिख दे एक कलम खत मो बालम के जोग 
चारों कोने खेमकुसल माके ठा मोर वियोग । 
शः सं शः 
चोपालों में बंठ कृषक गाते कहुं श्रटके बनवारी ।॥३ 
इन प्रयोगो से उतकी भाषा जन जीवन के निकट होकर यथार्थ और 
स्वाभाविक हो गई है। अनेक आलोचको ने दिनकर पर स्थानीय शब्दों के प्रयोग 
का दोष लगाया है, पर मेरे विचार से ये स्थानीय शब्द दिनकर की भाषा मे 
अनुभूति भर देते है। जेसे-- 
वह छिगुन छिगुन रह जाती है 
इस गुमरते दर्द की यह टीस 
श्रोदी आंच धुनी विरहिन की* 
पलकें जोग रही? 
टुक, हेरना, हलराना, सिराना, रिसता, बालता, हाक, अ्रथोर, उलरना, 
खगालना, ज॑से शब्दों के द्वारा वातावरण के चित्रण मे यथार्थ रवाभाविक और 
मधुर पुट दिए गए है। उबेंशी की तत्सम-बहुल भाषा में भी इन स्थानीय शब्दों 
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३२३ युंगचारण दिनकर 
और क्रिया के प्रयोगो से भ्रभिव्यक्ति को सुन्दर और स्वाभाविक बनाया गया 
है। ज॑से-- 
सच मे, यह प्रत्यक्ष जगत कुछ उतना कठिन नही है* 
दात पजाती हुई घात में छिपी मृत्यु बेठी है* 
पर तत्क्षण सब बिला गयाडं 
निष्कर्ष यह है कि शब्द-सकलन मे दिनकर की दृष्टि सबसे पहले उसकी 
भावानुकूलता पर रहती है, उनके शब्द-कोश की सीमाये नही है। “उर्वशी जैसे 
गम्भीर दाशनिक प्रतिपाद्य के लिए वे सस्कृत शब्द-समूह पर निर्भर रहे है, जिससे 
उसकी गरिमा और गाम्भीये का निर्वाह भव्यता से हो सका है , भाव, विचार 
आऔर चित्र तीनो का सहिलिष्ट-विन्यास यहा तत्सम दब्दो के माध्यम से ही सम्भव 
हुआ है। अनुभूति की सहजता और ऋजुता की उपलब्धि वे तदभव, और 
प्रचलित तत्सम शब्दों मे कभी-कभी देशज का पुट देकर करते है--और हल्की- 
फुल्की, चलती हुई यथार्थवादी भाषा के लिए उर्द-हिन्दी की गगा-जमुनी काम 
मे लाते है। इस दिशा में उनकी हृष्टि सारग्राहिणी और उदार है। 
विदेशी शब्द 
उर्दू फारसी के शब्दों से दिनकर को चिढ नहीं है। यह कहना चाहिए कि 
भाषा की सहजता और स्वाभाविकता के निर्वाह के लिए दिनकर इन्ही शब्दों 
के ऋणी है। हिन्दी-उर्दू के गगा-जमुनी रूप के उदाहरण '(इन्द्रगीत!ः और 
अन्य सामाजिक यथार्थवादी कविताओं मे मिलते है। इन शब्दों के प्रयोग से 
उनकी भाषा में गत्यात्मकता आ गई है। उदाहरण के लिए-- 
सेने देखा आबाद उन्हे, जो साथ जीस्त के जलते थे 
मजिल पिली उन वीरों को जो प्रंगारों पर चलते थे। 
कं कर शः 
जिनमें बाकी ईमान, श्रभी वे भटक रहे वीरानो में 
दे रहे सत्य की जाँच, श्राखिरी दम तक रेगिस्तानो मे ।४ऐ 
इसी प्रकार की शब्दावली द्वारा स्वतन्त्रता की पहली वर्षगाठ कविता में 
व्यक्त व्यग्य द्रष्टव्य है-- 
बिक रही श्राग के मोल आज हर जिन्स मगर 
अ्रफफोस आदमीयत की ही कीमत न रही* 





१. उबेशी, पृष्ठ ६७ ४ इन्द्र गीत, पृष्ठ ५३ 
२. उवेशी, पु०६. ' ५. नीम के पत्ते, पृष्ठ १८ 


३. उवबशी, पृष्ठ ७५ 


दिनकर का कांव्य-शिल्प १२३ 


हिन्दी मे उर्दू के ये शब्द मिलकर उसके ही श्रग बन गए है । दिनकर के 
काव्य मे उर्द फारसी शब्दावली का प्रयोग काफी सख्या मे हुआ है--कुछ शब्दों 
की सूची इस प्रकार है-- 
मुन्तजिर, कफस, परवाज़, कयामत, तूफा, जन्तत, गुलची, मसिया, पैमाना, 
आारजू, तक्‍काद, दाग, बेकस, निशात, समा, रूह, रवानी, दर्द, होश, नूर, तूर, 
इज्जत, राज, इत्यादि । 
कुरुक्षेत्र की परवर्ती रचनाओं मे दितकर की भाषा पर अग्रेजी के शब्द- 
समूह और मुहावरों का प्रभाव मिलता है। स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ जब उनकी 
कविता ने राष्ट्रीय-सास्कृतिक चेतना के अतिरिक्त जीवन के अन्य क्षेत्रों से भी 
प्रतिपाद्य विषय ग्रहण करना झारम्भ किया, उनकी कविता में नया मोड आया। 
नील कुसुम, नये सुभाषित, उर्वशी, यहा तक कि परशुराम की प्रतीक्षा मे सकर्लित 
मुक्तक कविताओरो मे भ्रग्नेजी की शब्दावली और मुहावरे रूपान्तरित हो कर प्रयुक्त 
हुए है । भ्रवकाश के क्षणो मे पाठक के हृदय और बुद्धि को ग्रुदगुदाने के उद्देश्य से 
लिखे गए सुभाषितों मे यह प्रभाव विशेष रूप से दिखाई देता है। इस प्रकार के 
प्रयोगो मे' मौलिकता का अभाव अवश्य देखा जा सकता है। लेकिन दिनकर की 
शब्दावली पर यह दोष लगाना अन्याय होगा | सारग्राहक वृत्ति का कवि जीवन 
के विभिनन क्षेत्री से शब्द ग्रहण करता है। गे प्रयोग उनके अग्रेजी साहिष्य के 
अध्ययन के परिणाम है तथा इनके द्वारा हिन्दी की व्यंजना-शक्ति बढी है, 
उसकी हानि नही हुई । 
जैसा कि पहले कहा जा चुका है, दिनकर की भाषा-नीति का सबसे प्रथम, 
प्रमुख और अनिवाय अनुबन्ध है उसकी भावानुकूलता । जन-जीवन से सम्बन्धित 
प्रतिपाद्य के अनुकूल भाषा-निर्माण के लिए जैसे उर्द, हिन्दी और सस्क्ृत के 
प्रचलित शब्दों का वे साथ-साथ प्रयोग करते रहे है, वैसे ही अग्रेजी के शब्द भी 
आवश्यकता पडने पर वे उसी प्रकार अपनाते है जैसे वे विदेशी भाषा के दाब्द 
न होकर हिन्दी के अपने शब्द है। एनार्की' कविता को इस प्रवृत्ति की कविता 
के उदाहरण रूप मे लिया जा सकता है। दो-एक उदाहरण पर्याप्त होगे-- 
एक कंबिनेट के भ्रनेक यहाँ मुख हैं 
डिमोक्र सी दूर करो हमें तानाशाह दो 
चिन्तन में सोशलिस्ट गर्क है, 
कम्युनिस्ट और कांग्र सी में क्या फर्क है 
रेलवे का स्‍लीपर उठाये कहां जाता है* 


१६ परशुराम की अतीक्षा, पु० ६१-६२ 


२२४ युंगचारण दिनकर 
इस प्रकार दितकर की भाषा का सबसे बडा गुण है उसका लचीलापन । 
“उर्वशी” की तत्सम-बहुल भव्य भाष।, कुरुक्षेत्र की सहज गतिमयी प्रसादपूर्ण भाषा, 
'रसवन्ती” की कोमल मधुर शब्दावली--और नए सुभाषित तथा एनार्की जैसी 
कविताओं की चलती हुई भाषा, तीनो के रूप अलग-भ्रलग है । कविता की 
आत्मा के अनुकूल उसके बाह्य-रूप की निर्माण-कला में दिनकर सिद्धहस्त है। 
दिनकर की इस सिद्धि का सबसे बडा कारण यह है कि उनके मन मे प्रतिपाद् 
का रूप प्रवान रहता है, उनका ध्यान शब्दो पर केन्द्रित न होकर भावों पर 
केन्द्रित रहता है। अपने काव्य-सूजन की प्रक्रिया मे शब्दों के प्रयोग के सम्बन्ध 
मे दिवकर के विचार द्रष्टव्य है। “शब्दों का चयन में उनके रूप नही, सामथ्ये 
के कारण करता था ।'*'मै मकान खडा करने के काम मे इतना व्यस्त हो जाता 
"”क्ाकि पत्थरों को छेनी और हथौड़ी से गढने या चिकना करने का कार्य मुझे 
अप्रिय और फालतू सा लगता था। मेरी सारी चेष्टा इस बात पर केन्द्रित थी 
कि भीतर जो आग उबल रही है, वह फूट कर बाहर आ रही है या नही तथा 
जो भी इसके पास झ्राएगा उसे छू सकेगी या नही। रेणुका से लेकर “परशुराम 
की प्रतीक्षा' तक, दिनकर के शब्द-चयन का मुख्य उद्देश्य रहा है अभिव्यक्ति की 
सफाई । भाषा की शुद्धि-अशुद्धि से अधिक ध्यान उतका इस बात पर रहता है 
कि जिस मन स्थिति और भाव को वह प्रेषित करना चाहते है, उसे उनके शब्द 
व्यक्त कर रहे है कि नहीं । इस उद्देश्य की पूि वे शब्दों को तोड-मरोड कर 
अशुद्ध करके भी करते है, चाहे उस समय उनकी सौन्दय॑-चेतना उद्बुद्ध हो अथवा 
उनका शिवत्व | सामिघेनी के स्थान पर सामधेनी और रसवती की जगह 
रसवन्ती का प्रयोग उन्तकी इसी प्रवृत्ति का द्योतक है। 
दिनकर द्वारा प्रयुक्त मुहावरे तथा लोकोक्तियां 
मुहावरे और लोकोक्तियों का प्रयोग प्राय: दो उद्देश्यो से किया जाता' है। 
भाषा में वक़॒ता, विदग्धता अथवा जबादानी के लिए तथा सूक्ष्म और जटिल 
भावो की तीक्ष्ण अ्रभिव्यक्ति के लिए। दीरघेकालीन परम्परा से चली आती हुई 
इन उक्तियों मे समय की सीमा का अतिक्रमण करके जीवित रहने की शक्ति 
निहित रहती है। इसमे समाज के सम्मिलित अ्रनुभव अपने लक्ष्यार्थ मे रूह होकर 
अभिव्यंजना के प्रमुख माध्यम बन जाते है। 
दिनकर के शब्द-सकलन की भांति ही, मुहावरों और लोकोक्तियो का प्रयोग 
मुहावरों के परिधान मे उनकी अनुभूति और भी प्रखर और तीन्र हो उठती 
है। मुहावरों के प्रयोग मे लेखक को सब से बडी सावधानी यह बरतनी पडती 
है कि अनुभूति के साथ ये असम्पृक्त न रह जाए। दिनकर के मुहावरे श्रनुभूति 
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के साथ एकात्म हीकर प्रयुक्त हुए है अथवा यह कहना अधिक उपयुक्त होगा, कि 
झ्रधिकतर ऐसे स्थलों पर वे भाव के श्रंग बन कर आए है जहा विषय-वस्तु 
झोर अभिव्यंजना का पार्थक्य मिट गया है। “रश्मिरथी” मे जहा दिनकर की 
कलम बाये हाथ मे आरा गई है उन्होने मुहावरों का चमत्कार-प्रद्शत आरम्भ 
कर दिया है। कुछ उदाहरण प्रस्तुत है-- 

धर कर चररा विजित शजूगों पर भंडा वही उड़ाते है 

श्रपती ही उंगली पर जो खंजर की जंग छुड़ाते है । 

पड़ी समय से होड़ खीच मत तलवों से कांटे रुक कर 

फूंक-फूंक चलती न जवानी चोटों से बचकर भुककर ।* 


हम धोते है घाव इधर सतलज के शीतल जल से 
उधर तुफ्े भाता है इन पर नमक हाय छिड़काना । 


फद न जाय श्रम्बर की छाती। 5 
अपना रक्त पिला देती यदि फटती श्राज वच्च की छाती ।* 


झ्रभमय बेठ ज्वाल।मुखियों पर अपना मन्त्र जगाते हैं ; 
ये हैं वे जिनके जादू पानी में आग लगाते हैं।+ 


एक घाट पर किस राजा का रहता बंधा प्रस्य है ।* 
लोकोक्तियों का भी उनकी कविता में अभाव नही है-- 

थके सिह आदर ढूंढते व्यंग्य-बारण सहते हैं।* 

जीवन के दिन चार अवधि उससे भी अल्प जवानी की ।* 


है फर्क सगर काशी में जब वर्षा होती 
हम नहीं तानते है छाते बरसाने से ॥* 
नए सुभाषित', 'नील कुसुम' और “उर्वशी मे पुराने सुभाषितों की नए रूप 


१. हुकार, पृष्ठ २७ 

२. दिल्ली, पृष्ठ ? 

३. वह्दी, पृष्ठ ५ 

४७ डुकार, प्रृष्ठ २२ 
५० वही, पृष्ठ २७ 

६« उवंशी, पृष्ठ २२ 

७. कुरुक्षेत्र, पृष्ठ ५६ 
८. रसवन्ती, पृष्ठ ५२ 
8« चक्रवाल, पृथ्ध २४३ 


है 


२२६ युंगचारण दिनकर 
में प्रतिष्ठा तथा नए सुभाषितों मे मौलिक विचारो की स्थापना हुई है, जो दिनकर 
के अ्रनुभवों के आधार पर निर्मित किए गए है । 


वरं-पोजना और दब्दालकार 

दिनकर की वर्शायोजना और दब्दालकार के प्रयोगों के विषय मे सब से 
पहला द्रष्टव्य तथ्य यह है कि वे सायास इनके ऋभटो में नहीं पडे है, और न 
इनके प्रति उनका कोई मोह है। वर्णों तथा शब्दों द्वारा उद्भूत चमत्कार 
नियोजना की आवश्यकता उस कवि को होती है जिसके पास भाव की पूजी नही 
होती, जिसके भाव दब्दो मे प्रवेश कर, उन पर छा नही जाते । लक्षणा पर 
आधृत दिनकर की सरिलष्ट शब्द-योजना इतनी मुखर होती है कि वह एक 
साथ ही भ्नेक बाते कह देती है--ऐसा कवि यदि द्विश्रर्थक शब्दों के सकलन 
आर उनके द्वारा चमत्कार-नियोजन का श्रम करे तो उपहास-जनक और निरर्थंक 
होगा । बिना इस सायास योजना के भी दिनकर का वराु-विन्यास आदशों वर्णे- 
योजना की सभी कसौटियो पर पूरा उतरता है। श्राचायं कुन्तक ने वरण-विन्यास- 
बक़ता के प्रसग में वश-योजना सम्बन्धी जो मानदण्ड निर्धारित किए है वे इस 
प्रकार है--वरशं-योजना सदा प्रस्तुत विषय के अनुकूल होती चाहिए। उसका 
प्रयोग केवल वर्ण-साम्य के व्यसन मात्र के कारण नहीं होना चाहिए क्योकि 
श्रौचित्य के भ्रभाव मे प्रतिपाद्य का रूप विकृत हो जाता है। उसमे आग्रह की 
ग्रति नही होनी चाहिए और न असुन्दर वर्णो का प्रयोग होना चाहिए। प्रसाद 
गुण की रक्षा वर्णं-योजना का प्रथम उद्देश्य होना चाहिए। श्रूति-पेशलता और 
भावानुकूलता उसका प्रथम गुण है। 

यो तो सानुप्रासिक शैली का प्रयोग सभी कवियों के लिए प्राय: श्रनिवार्य॑ 
होता है, वर्ण-सगति, वरों-मैत्री और वर-सगीत के बिना कविता मे प्रवाह और 
गति झा ही नही सकती , छेकानुप्रास, वृत्यानुप्रास, अन्त्यानुप्रास के उदाहरण 
थोडा प्रयास करने पर किसी भी कवि की रचनाग्रो में से निकाले जा सकते है, 
परन्तु जो कवि 'छेनी के शिल्प मे विश्वास ही नहीं करता, उसकी कविता 
में से जबरदस्ती इन तत्वों को खोजना मेरे. विचार से कोई अर्थ नही रखता । 

शब्दालकारो का प्रयोग दिनकर-काव्य मे बहुत विरल है। हलेष, यमक, 
वीप्सा इत्यादि के चक्‍करों मे वह नही पडे है। सम्पूर्ण कुरुक्षेत्र में एक इलेष पर 
ध्यान टिकता है-- 


पुण्य खिलता है चन्द्रहास की बिभा में ।१ 
१ कुरुक्षेत्र, पृष्ठ ३२ 
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चन्द्रहास की.विभा का मुख्य तात्पयं है तलवार की चमक, दूसरा अर्थ एक 
और हो सकता है, विभावरी की जागृति अथवा क्रान्तिकालीन जागृति । यहा 
भी चमत्कार केवल शब्द पर आधुत न होकर उसमे निहित ध्वनि मे है। शब्दा- 
लकारो में उतका एक प्रिय अलकार है पुनरुक्ति | भाव को प्रभावात्मक बनाने 
के लिए जहा एक ही बात की बार-बार आवृत्ति की जाती है वहा पुनरुक्ति 
अलकार होता है। दिनकर ने श्रोज शौर करुणा की प्रभावपुर्ण अ्रभिव्यक्ति के 
लिए इस अलकार का प्रयोग किया है । उदाहरणा्थ-- 
दूध, दूध ! फिर दूध अरे, क्या याद दूध की खो न सकोगे ? 
दूध, दूध ! सर कर भी क्‍या तुम बिना दूध के सो न सकोगे 
दूध, दृध फिर सदा कन्न की झ्राज दृध लाना ही होगा 
दूध, दूध श्रो वत्स ! तुम्हारा दूध खोजने जाते है हम ।" 
उपर्युक्त पक्तियो मे दूध शब्द की आवृत्ति के द्वारा, कवि ने निरीह असहाय 
भूखे बालकों का मामिक और हृदयद्वावक चित्र खीचा है। इसी प्रकार दिल्‍ली 
कविता मे 'दिल्ली!' और आह' शब्द की पुनरावृत्ति के ढ्वारा कविता को 
प्रभावपूर्ण और उसके भाव को मामिक बनाया गया है-- 
दिल्‍ली, श्राह कलंक देश का, 
दिल्‍ली, श्राह ग्लानि की भाषा, 
दिल्‍ली, श्राह मररणण पोरुष का, 
दिल्‍ली छिन्त भिन्‍न अभिलाषा । 
पुनरुक्तियो के प्रयोग मे दिनकर को अपनी कविता-पाठ शैली का ध्यान 
रहता है। उन्हे मालुम रहता है कि कविता-पाठ करते समय उनके स्वर का 
उतार-चढ़ाव कहा होगा, हृदय के भावों को अ्रपनी वाणी में उतार लेने 
की उनमे भरपूर सामर्थ्य है। 'परशुराम की प्रतीक्षा' और “उवंशी' दोनो की 
पाठ-शैलिया उनके विषय के अनुसार भिन्‍न-भिन्‍न है। इस प्रकार की आवृत्तिया 
दिनकर की 'कठ-कला' के प्रभाव को हिंगुरित करने मे सहायक होती हैं । 


निपात वक्रता 
हाय, भरे, रे, श्रहा, शाह, उफ्‌ इत्यादि विस्मयादिबोधक शब्दों का बहुत 
प्रयोग भी भावोत्तेजन के उद्देश्य से किया गया है । निपात वक़ता के ऐसे प्रयोग 
दिनकर की रचनाओं में अधिकतर भाव-संवृद्धि मे सहायक बन पड़े हैं-- 


१. हुकार, पृष्ठ २३ 
२. दिल्‍ली, पृष्ठ २३ 


श्स्द यूंगचारण दिनकर 
हाय ! मरण तक जी कर मुझको हालाहल प्रीना है। 
उफ री ! सादक घड़ी प्रेम के प्रथम प्रथम परिचय की । 
श्राहु ! गर्भ में लिए उसे कल्पना श्वूग पर चढ़ कर 
किस सुरम्य उत्तुंग स्वप्न को मैने नही छुआ था ।* 
कही-कही इस प्रकार के प्रयोग खटकते भी है--जवानिया तथा जवानी का 
भंडा जैसी ओजपूर्ण कविताग्रो मे अहा' तथा दिख लो' की श्रावृत्तिया उचित 
नही जान पडती -- 
ग्रहा, कि एक रात चांदनी भरी सुहावनी 
अ्रहा, कि एक बात प्रेम की बड़ी लुभावनी, 
अ्रहा, कि एक याद दूब सी मरु-प्रदेद में 
अहा, कि एक चांद जो छिपा विदर्ध वेश में 
अ्रहा पुकार कर्म की, भ्रहा री पीर मर्म की 
अहा कि श्रॉसुओ में मुस्करा रहीं जवानियाँ। * 
संव॒ति वक़्ता 
सर्वेतामो के विशिष्ट प्रयोगो के द्वारा भावों मे रमणीयता लाने तथा 
प्रभावोत्पादकता के समावेश की योजना भी दिनकर की कविता मे मिलती है। 
इस समय उवंशी के ही दो तीन उदाहरण मेरे सामने है-- 
श्राह ! गन्धमादन का वह सुख और अ्रंक प्रियतम का । 
झोर हाय वह एक निर्भेरी पिघले हुए सुकृत सी। 
असफलता में उसे जननि का वक्ष याद आता है ।? 
तीनों ही उदाहरणो मे प्रयुक्त सर्वताम प्रकरणों से घिरे हुए और प्रसंग- 
गर्भित हैं । 
वृत्ति, गुण और रीति 
दिनकर मुख्यत. वीररस के कवि है लेकिन रसवन्ती और उर्वशी मे उनकी 
मंधुर कोमल और आआदं भावनाओं को अ्रभिव्यक्ति मिली है। भाषा की इन 
शास्त्रीय॑ कसौटियो पर दिनकर की भाषा को रखते समय यह ध्यान रखना 
धाहिए कि उन्होने बार-बार अपनी सुजन-प्रक्रिया मे भ्रभिव्यजना के तत्वो के प्रति 


१ उवेशी, पृष्ठ ३३, ११४, ११६ 
२. सामधेनी, पृष्ठ ७७-७८ 
३. उवेशी, पृष्ठ १९६, १३६, ३२ 
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जागरूकता का अभाव घोषित किया है, केवल 'उवंशी' में वह सचेष्ट्य कला का 
प्रस्तित्व मानते हैं। काव्य मे वृत्ति का सम्बन्ध वर्णा-योजना से है, जिसके प्रसग 
में पहले कहा जा चुका है कि इस विषय मे दितकर बिल्कुल उदासीन रहे हैं। 
यदि वृत्ति का श्र्थ हम केवल विशिष्ट वर्ग के वर्गों की आवृत्ति से लें तो किसी 
भी आधुनिक कवि की रचना पर इसे सावंभौम निकष के रूप में नही प्रयुक्त 
किया जा सकता । हा, यदि वृत्ति का श्रथ॑ भाषा की प्रकृति से लिया जाय तो 
झवश्य उसकी व्यापकता और सावंभौमता में अन्तर नही झाता | दिनकर को 
रसवन्ती को बिना किसी श्का के मधुरावृत्ति का काव्य कहा जा सकता है । 
रसवन्ती की भाषा उसकी कोमल और मधुर आत्मा के अनुकूल ही मधुर और 
कोमल बन पडी है । माधुये का पुट देने के लिए ही दिनकर ने इसमें देशज और 
तद्भव शब्दों का प्रयोग बहुलता से किया है। सस्क्ृत के सयुक्त वर्णों से युक्त 
शब्दों मे यथा भ्रवसर परिवतेन कर दिया है। बडे-बडे तत्सम शब्दों के प्रयोग 
को बचाया है । ललित पदयोजना के प्राधान्य के कारण रसवन्ती वेदर्भी रीति 
की कृति मानी जा सकती है। 'उबंशी' की भाषा पर यह आक्षेप किया जाता है 
कि वह श्र गार की कोमल और ललित कल्पना के अनुरूप सुन्दर तो है परन्तु 
मधुर और कोमल नही । सस्क्ृत के बड़े-बड़े तत्सम शब्दों और लम्बे-लम्बे वाक्‍्यो 
के प्रयोग से उसके माधुये की हानि हुई। ऐसा लगता है कि उवंशी कह रही है 
मैं फासी की रानी, रणचण्डी--लक्ष्मी बाई--उवंशी हुं परन्तु उवंशी मे भाषा 
और विषयवस्तु का रूप इतना अ्रसपृक्‍त नही है । जिस दार्शनिक, पौरारिसक और 
आध्यात्मिक पृष्ठभूमि मे 'काम' तत्व का विवेचन किया गया है वह लचकती, 
सिहरती कोमल-कान्त पदावली के द्वारा व्यक्त नही किया जा सकता था। रीति 
और वृत्ति के अनुसार चाहे हम उसे उपनागरिका वृत्ति और वैदर्भी रीति का न 
मान सके (न मानने से उवंशी के काव्य-गुण की मान्यता की हानि नही होती) 
परन्तु माधुयें गुणा उसका प्रधान स्वर है । 

गुणा को हम चाहे दण्डी और वामन के अनुसार शब्द तथा श्र के धर्म-रूप 
में स्वीकार करें अथवा आनन्दवर्धन के श्रनुसार उन्हे अ्रंगीरस के आाश्चित रहने 
वाले तत्व, दोनो ही दृष्टियों से 'रसवन्ती' और “उर्वशी” में माधुयें गुण की ही 
प्रधानता है । गुणो का सम्बन्ध काव्य के अन्तरग और बहिरग दोनो से है। 
दिनकर के काव्य का अ्रतरग दो प्रकार का है--माधुय ग्रुण सयुक्त और ओज 
गुरा संयुक्त परन्तु उसके बहिरग का सर्वप्रमुश्न गुण है उसका प्रसादत्व । 

आज गुण परुषावृत्ति और गौडी रीति का परम्परागत सामजस्य दिनकर 
के काव्य मे नही मिलेगा । ओज उनके समष्टि काव्य की आत्मा है, उस आत्मा 
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में ही इतना बल है कि उसे परुष और कठोर बाह्य व्यक्तित्व की ग्रावश्यकता 
नहीं पडती | इसीलिए उसका बहिरग सहज और प्रसादपूर्णा है परन्तु उसकी 
आत्मा में पव॑त को हिला देने की शक्ति है। 'हुकार' और “परशुराम की प्रतीक्षा' 
इसके प्रमाण रूप मे लिए जा सकते है। 'हुक/र' की स्वर्ग दहन तथा 'आलोक- 
धन्वा' तथा सामधेनी की 'प्रतिकूल' कविताझो मे एकाध बार परुष और द्वित्व 
वर्णों से युक्त शब्दों के द्वारा यह प्रभाव उत्वस्त करने का प्रयास किया गया है 
परन्तु ऐसे स्थल बहुत ही विरल है। 

जिस रचना के श्रवण मात्र से ही अ्रथ की प्रतीति होती है, उनमे प्रसाद गुण 
माता जाता है। सरल, समास रहित ऋजु पदाव नी इस शैली की विशेषता होती 
है । उसमे न तो मधुरा वृत्ति की मसुणता होती है और न परुषा वृत्ति की 
कठोरता। भाव और अभिव्यजना की स्वाभाविकता तथा अक्षत्रिमता इस वृत्ति का 
प्रधान गुण है। सरल, सुबोध और प्रचलित शब्दों का प्रयोग इनका ध्येय होता 
है। दिनकर मुख्यत इसी शैली के कवि है। प्रत्येक कवि जो कला का प्रयोग जीवन 
के लिए करता है, इसी शैली का कवि होता है। एक वाक्य में यह कहा जा 
सकता है कि दिनकर की आत्मा का शोज और माधुर्य सामान्यतः: 'प्रसाद' के 
सहारे ही व्यक्त हुआ है। इसमे अपवाद है, लेकिन उन्तकी सख्या बहुत 
कम है | 


वाब्द-दाक्तियां 


दिनकर के काव्य मे जैसे-ज॑से प्रौढता आती गई है, वैसे ही वैसे वे अभिधा 
से लक्षणा की ओर बढते गये है । उनकी कविता के भावपूर्ण स्थलो मे वाच्यार्थ 
का सौन्दये श्रत्यन्त स्वाभाविक रूप में व्यक्त हुआ है। जाग्रत पौरुष के उच्चार 
और श्गार भावना की सहजता दोनों ही प्रकार की कविताओो भे भाषा का 
अभिधात्मक रूप प्रधान है। सामान्यतः भभिधात्मक वर्ंन के नीरस हो जाने 
की आशका सदेव बनी रहती है, परन्तु दिनकर की सरल और ऋणजु अभिधा मे 
भी भाव और चित्र को सरिलष्ट कर देने की शक्ति है। जैसे -- 
दो प्रेमी है एक यहाँ जब, 
बड़े सांझ श्ाल्हा गाता है, 
पहला स्वर॒ उसकी राधा को 
घर से यहां खींच लाता है। 
घोरी चोरी खड़ी नीम को 


छाया सें छिप कर सुनती है 
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हुई न क्‍यों में कड़ी गीत की, 
विधना, यों मन में गुनती है।" 
अप्रस्तुतों के बिना भी जहा दिनकर चित्र खीचते हैं वहा उनकी श्रभिधा में 

अनुभूति का रस भर देने की शक्ति रहती है। “उवंशी' जैसे गहन प्रतिपाद्य मे 
भी अभिधा का प्रयोग भाव को प्रेषणीय बनाने मे बहुत सहायक हुआ है-- 

कुसुम और कामिनी, बहुत सुन्दर दोनो होते हैं, 

पर तब भी नारियां श्रष्ठ है कहीं कान्त कुसुमों से, 

क्योंकि पुष्प हैं मुक और रूपसी बोल सकती है। 

सुमन, सृक सोन्दयये और नारियां सवाक सुमन हैं ।* 

दिनकर की रचनाओ मे लक्षणा के विविध और बहुल प्रयोगो को देखते 

हुए यह कहा जा सकता है कि वे लक्षणा के कवि है। इस कथन मे अव्यकृप्ति 
दोष माना जा सकता है। छायावादी कविता की लाक्षरि[क और प्रतौकात्मक 
शैली की प्रतिक्रिया मे निभित दिनकर की सहज, सरल, और स्पष्ट भाषा को 
लक्षणा-प्रधान कहना कैसे न्‍्यायस॒गत है”? जबकि छायावादी शैली की 
मुख्य विद्येषता ही लाक्षरिकता थी। परन्तु, यह सत्य है कि दिनकर लक्षणा 
के कवि हैं, और उनकी लक्षणा केवल आकाश को प्रृथ्वी से और प्रथ्वी को 
ख्राकाश से मिलाने का काम नहीं करती बल्कि जग और जीवन से सम्बन्धित 
विषयो को अपने मे बाध कर उन्हे सुन्दर बना देती है । शब्दों के प्रतीकात्मक 
प्रयोगो और अर्थगर्भित विशेषणो के निर्माण की सामथ्यं मे उनकी सशक्त 
लक्षणा की ही शक्ति निहित है। क्रान्ति गीतो मे कठोर और प्रेम तथा सौन्‍्दयें 
की कविताओं मे उन्होने सुन्दर श्र कोमल प्रतीको का प्रयोग किया है। 'विभा 
पुत्र,, आलोकघन्वा, युगचारण' “वरंमात का बताली” उनके स्वनिमित दाब्द 
है। अग्नि रुद्र,, 'तांडव, 'सामधेती,, अलोक, होम-शिखा' इत्यादि छब्दों का 
प्रतीकात्मक अर्थ क़ान्ति से सम्बद्ध प्रसगो मे ही सार्थक होता है। भूकम्प, 
प्रधकार, वज्च, इत्यादि शब्द भी क्रान्तिमुल॒क झौर यथार्थवादी कविताझो की 
विषयवस्तु मे प्रतीक रूप मे प्रयुक्त हुये है। चन्द्र, तितली, भ्रमर, हस, पुष्प, 
दबनम इत्यादि सौन्दर्य और प्रेम के प्रतीको के रूप में ग्रहण किये गये है । इस 
प्रसग मे सबसे अधिक उल्लेखनीय है वे प्रतीक जिनका प्रयोग उन्होंने सामाजिक 
झौर राजनीतिक वैषम्यों की आक्रोशपूर्यो अभिव्यक्ति के लिए किया है। भारतीय 


१. रसवन्ती, पृष्ठ १७-१८ 
२, उवंशी, पृष्ठ ८७ 
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सैनिकों तथा स्वार्थी राजनीतिक नेताओ्रो और पूंजीपतियो के लिए श्रयुक्‍त ये 
प्रतीक देखिये--- 

सिहो पर अपना अतुल भार मत डालो, 

हाथियों स्वयं अपना तुम्त बोझ सम्हालों " 


कोन पाष ”? है याद, भेडिये जब टूटे थे 
तेरे घर के पास दीन दु्बंल भेड़ो पर। * 


व्यजना और लक्षणा की सयुक्त अभिव्यजना में भारत की युद्धऔ-तनीति और 
तद-सम्बन्धी विचार-धारा के प्रति दितवकर का आक्रोश उबला पड रहा है-- 
है जिन्हे दांत, उनसे अदन्त कहते है, 
यानी शूरो को देख सन्‍त कहते है, 
तुम तुडा दात क्यो नही पुण्य पाते हो ” 
यानी तुम भी क्यों भेड न बन जाते हो ” 
प्र कौन शेर भेडो की बात सुनेगा, 
जिन्दगी छोड मरने की राह चुनेगा ।* 
लोहे के पेड, लोहे के मर्द, नीव का हाहाकार इत्यादि शब्दों की व्यजना लक्षणा 
पर ही श्राधृत है । 
साभिप्राय विशेषणो की गअर्थ-व्यजकता और चित्रात्मकता लक्षणा पर ही 
आधृत है। कुछ उदाहरण पर्याप्त होगे--जसे भीगी तान, दहकती वायु, मीठी 
उमग, चकित पुकार, तरगित योवन, अस्फुट विस्मय इत्यादि । शब्दो की लाक्ष- 
णिक अ्रथंवत्ता के अतिरिक्त लक्षणा के रूढ और परम्परागत रूपो का प्रयोग 
दिनकर-काव्य में बहुलता से हुआ है। आरम्भिक रचनाओं में उसका रूप 
साधारण परन्तु मामिक है। 
आचार्य शुक्ल के अनुसार चित्र-भाषा-शैली या प्रतीक-पद्धति में वाचक 
शब्दों के स्थान पर लक्षक शब्दों का प्रयोग होता है जिससे पाठक या श्रोता को 
विशेष रसानुभूति होती है। दिनकर द्वारा प्रयुक्त लक्षक शब्द इस रसानुभूति की 
व्यंजना-शक्ति को द्विगुरितत कर देते है। 'उर्वशी' की लक्षणाओं मे चित्रात्मकता 
ओर स्पष्टता के सफल सयोजन में दिनकर के लक्षणा-प्रयोग की सिद्धि आकी 
जा सकती है । कुछ उदाहरण पर्याप्त होगे--- 


१. परशुराम को प्रतीक्षा, पृष्ठ २८ 
२. वही, पृ० ५५ 
३ वही, पृष्ठ २७ 
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रेंगने लगते सहस्नों सांप सोने के रधिर में 
चेतना रस की लहर में डूब जाती है। 
कौन है यह देश जिसकी स्वामिनी मुझको निरन्तर 
वारुणी की धार से नहला रही है? 
कौन है यह जग, समेटे श्र'क में ज्वालामुखी को 
चाँदनी चुमकार कर बहला रही है।* 
प्रथम उद्धरण मे रति भाव के मानसिक अनुभावों का चित्रण हुआ है। 
मधुमयी पीडा के आकर्षण-विकर्षण, हृदय श्ौर मस्तिष्क के द्वन्द् से उत्पन्न 
दाहक और मोहक प्रतिक्रियाये, स्तायविक तनावो मे निहित अपरिहार्य ज्वालायें 
सोने के रेगते हुये सापो के माध्यम से व्यवत हुई है। 'वारुणी की धार' नारी के 
मादक सोन्दर्य और आरक्षण के लिए प्रयुक्त होकर उसके प्रभाव को दस गुना 
बढा देती है। इसी प्रकार ज्वालामुखी और चादनी कामनाओशो से उबलते मन 
में श्रन्तनिहित राग की शौतल स्निग्धता के अस्तित्व तथा नारी सौन्दय॑ के 
स्निग्ध प्रभाव के द्योतक हैं। इसी प्रकार की समर्थ लक्षणाओं से उर्वशी के पृष्ठ 
भरे हुए है। आत्मा और मन के गोपन रहस्यो और अपरूप धरातल के प्रेम- 
चित्रण में लक्षणा का प्रयोग सबसे अधिक हुआ है। यदि यह कहा जाय तो 
अ्रत्युक्ति न होगी कि दिनकर जी ने छायावाद की लाक्षरिक शैली के दूरान्वय, 
अस्पष्ठता और अत्यधिक सांकेतिकता जैसे दोषो का निराकरण करके स्पष्ट 
ओर चित्रात्मक लक्षणाओं के द्वारा ही अपनी उस प्राणवन्त और समर्थ भाषा 
का निर्माण किया जिसके कारण छायावाद-परवर्ती कवियों में उनका स्थान 
शीर्ष पर रखा जाता है। कुछ और उद्धरण देना भ्नुचित न होगा-- 
(क) डूब गई सुरपुर की शोभा सिट्टी के सपने में ।* 
(ख) प्रकृति कोष से जो जितना ही तेज लिए आता है 
वहु उतना ही अनायास फूलों से कट जाता है।? 
(ग) दृष्टि का जो पेय है वह रक्त का भोजन नहीं है।* 
(घ) दो दीपों की सम्मिलित ज्योति, वहु एक शिखा जब जगती है, 
मन के अ्रगाध रत्नाकर में यह देह डूबने लगती है ।* 
« जबेशी, पृष्ठ ५२ 
» उवेशी, पृष्ठ १३ 
« वही, पृष्ठ ३२ 


बही, पृष्ठ 8४ 
!« वही, पृष्ठ 88 


च्ट ० ७ /७ ७ 
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उर्वशी के अनेक श्यूज्भधारिक प्रसंगों का खुलापन लक्षणा, में आवृत होकर 
झइलील नही होने पाया है। लेकिन कभी-कभी लाक्षरिक भ्रर्थवत्ता को समभने 
मे असमर्थ विद्वान आलोचक उस ललित कोमल सौन्दर्य को गलत रूप मे चीर-फाड 
कर अर्थ का अनर्थ कर बैठते है। परन्तु त्वचा की नींद द्वूटना', “वक्ष के कुसुम 
क्‌ज' इत्यादि दब्दो में निहित लक्षणाएं उवंशी मे श्द्भार के अनुभावों के रूप 
में साथंकता के साथ प्रयुक्त हुई है । दिनकर के काव्य में सुन्दर की साधना मे 
लक्षणा की साधना हुई है, यह कहना अनुपयुक्त न होगा । 


व्यजना के उदाहरण सामाजिक यथार्थवादी रचनाओं और व्यग्य रचनाओं 
मे मिलते है। काव्य-भाषा में व्यजना का योगदान प्रधान रूप से वक़ अभिव्यजना 
के क्षेत्र मे होता है, यही कारण है कि दिनकर के आक़ोश-प्रधान राजनीतिक 
भ्रौर सामाजिक व्यग्यो मे उनका प्रयोग बहुलता से हुआ है। नए सुभाषित की 
व्यग्य रचनाश्रो मे से कुछ उदाहरण प्रस्तुत किए जाते है। स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ 
गाधीवाद और कृत्रिम आध्यात्मिकता के नाम पर दिन पर दिन बढने वाले 
पाखण्डो की पोल दिनकर ने अपनी अनेक कविताशो में खोली है--गाधी के नाम 
का दुरुपयोग करने वालों पर यह व्यग्य देखिए -- 


गांधी को उल्टा घिसो, और जो घूल भरे 
उसके प्रलेप से अपनी कुण्ठा के मुख पर 
ऐसी नक्‍काशी गढ़ो कि जो देखे, बोले, 
आखिर बापू भी और बात कया कहते थे ? * 


इसी प्रकार निम्नोक्त पक्तियों मे गाधी की नकल करके कृत्रिम रूप से 
आरोपित आध्यात्मिकता और उच्चादर्शों की हँसी उडाई गईं है-- 


कुर्ता-दोपी फेंक कमर में भले बांध लो 
पांच हाथ की धोती घुढनों के ऊपर तक, 
अथवा गांधी बनने के आकुल प्रयास में 
आगे के दो दांत डाक्टर से तुड़वा लो ।* 
समर्पण कविता की एक-एक पंक्ति मे दिनकर के हृदय का व्यग्य और 


भ्राक्रोश व्यजना के माध्यम से व्यक्त हो रहा है। एक विवश स्थिति की 
आक़ोशपुर्णो अभिव्यक्ति के एक-एक शब्द मे कशाघात की सी चोट है-- 
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धधका दो सारी आग एक भोके में, 
थोड़ा-थोड़ा हर रोज़ जलाते क्‍यों हो ? 
क्षण में जब यह हिमवान्‌ पिघल सकता है, 
तिल-तिल कर मेरा उपल गलाते क्‍यों हो ? 
मे चढ़ा चुका निज अहंकार चरणों पर, 
हो छिपा कही कुछ और, उसे भी ले लो ! 
चाहो, मुझको लो पिरो कही माला मे, 
चाही तो कन्दुक बना पांव से खेलों ।* 


परशुराम की प्रतीक्षा की पूरी एनाकी कविता दितकर की सबल और 
सक्षम व्यजना का उदाहरण है । 


रेणुका की अनेक कविताओो मे छायावादी कविता के शब्द-समूह को यथा- 
व॒त्‌ ग्रहण किया गया है । स्वष्निल, नीरव, घनीभूत, विभव, अग-जग, अश्वुमय 
हांस, मधुमय ग्रभिशाप, कबरी, कुन्तल, इत्यादि शब्दो के प्रयोग इसी प्रवृत्ति के 
परिचायक है । सबसे अधिक प्रभाव उन पर पत के दब्द-शिल्प का दिखाई 
पडता है। अन्तर केवल इतना ही है कि दिनकर ने साकेतिक शैली द्वारा व्यक्त 
पंत जी की अतीन्द्रिय और कोमल कल्पनाओ को लौकिक, मांसल और स्थूल 
बना दिया है। जैसे पंत जी की पं क्‍्तिया है-- 


अरे वे अपलक चार नयन 
श्राठ आंसू रोते निरुपाय ; 
उठे रोशों के आलिगन 
कसक उठते कांठटों से हाय।' 


दिनकर की पंक्तियां हैं-- 


हाथ रे परिवर्तेन विकराल, 
सुनहरी मदिरा है वह कहां 
मुहब्बत की वे झांखें चार! 
सिहरता दरभीला चुम्बन, 
कहां वह सोने का संसार ? 
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२३६ युगचा रण दितकर 
पंत जी की 'एक तारा' कविता की प्रथम पक्ति है--- 
नीरव संध्या में प्रशान्त-- 
डुबा है सारा ग्राम प्रान्त ।* 
दिनकर की अमा-सध्या के प्रथम शब्द है--- 
नीरव प्रशान्त जग, तिमिर गहन । 
रुतभुन-रुतनभुन॒ किसका दिजन। 
छायावादी शब्द-समूह की कोमलता और मसूणता दिनकर के प्रतिपाच 
विषय के अनुकूल नही थी, उपर्युक्त प्रथम तथा द्वितीय उद्धरणो मे पत जी 
और दिनकर के व्यक्तित्व का अन्तर आका जा सकता है। 
कही-कही उनकी भाषा मे चारणो की भाषा की नाटकीयता सी झा जाती 
'है। ल्वेधिसत्व को जगाने के लिए जब वह बार-बार 'जागो' “जागो” की रठ 
लगाते है अ्रथवा 'लाल भवानी की जय जयकार' करते हुए जय 'जय' बोलते 
हैं तो मालूम होता है दिनकर केवल भाव से ही युगवारण नही है उनकी शैली 
भी चारणो की सी है जिसके प्रयोग द्वारा वह अपने आश्चयदाता' की प्रशस्ति 
गान करते हैं । 
व्याकरण की दृष्टि से सामान्यत' शुद्ध होते हुए भी कही कही दिनकर की 
भाषा दोषपूर्ण हो गई है कि *ग और वचन सम्बन्धी इन भूलों पर हमारा 
ध्यान श्रनायास ही चला जा। है, जैसे -- 
(क) में चादनियों का बोध किसी विध सहती हूं 3 
(ख) भारत धृलो से भरा श्रांसुओों से गीला 
(ग) गालों पर की धृूलियां नहीं नम होती है* 
(घ) पाँच ही नर के द्वेष से हो गया संहार पूरे देश का ।* 
(डः) क्षितिजों के पास पड़ी पतली चसचम सोने की डोरी सी 
कही-कही स्त्रीलिंग बहुवचन के साथ प्रयुक्त क्रियाझ्रो का रूप दोषपूर्ण हो 
गया है। स्त्रीलिंग हम के साथ, क्रियाओं का रूप, पुल्लिग मे प्रयुक्त क्रियाओं 
की ही भाति रहता है लेकिन दिनकर के प्रयोग मे स्थानीयता का दोष भ्रा गया 
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दिनकर को काव्य-शिल्प २३७ 


है-- “हम लौट रही थी, “हम मारी मारी फिरती है, 'हम चली” इत्यादि गलत 
प्रयोग है। कही-कही अनावश्यक पुनरावृत्ति भी मिलती है। 

गली कुच वन वीथि नगर से* 

सनुज दुबंल मानव लाचार'रे 

महिम मुक्ता विद्रुम-प्रवाल से बिरचे हुए भवन में? 

परन्तु इस प्रकार के छूुटपुट दोष किप्री भी कवि के लिए प्रपरिहाय॑ है। 
विशेष कर वह कवि जिसका ध्यान महल खडा करते समय ईटो की चुनाई पर 
नही टिकता, इस प्रकार के दोषो के लिए क्षम्य है। समग्र रूप से यह कहा जा 
सकता है कि दिनकर की भाषा सशक्त और समर्थ है। वह, तचवार की रव- 
भनाहटठ, और नूपुर की रुनक्कुन, परशुराम की हुकार और उवंशी की कोमल - 
प्रणय-भावनाओ्रो की अभिव्यक्ति के लिए समान रूप से सम है। 
छायाबाद की रेशमी जाली को फाइकर छायावाद-परवर्ती कविता मे जीवन 

के जो कठोर यथार्थ, व्यापक और समग्र धरातल ग्रहण किए गए, तत्कालीन 
कवि उसके उपयुक्त भाषा-निर्माण मे भी कुशल सिद्ध हुए। इस क्षेत्र में दिनकर 
का' विशिष्ट योग-दान रहा । उनकी भाषा जीवन की कठोर-कोमल, सम- 
विषम, आत्मगत और विश्वगत, सुन्दर और कुरूप सभी प्रकार की स्थितियों 
को व्यक्त करने मे समान रूप से समर्थ है। दितकर की भाषा-साधना का चरम 
रूप उवंशी मे मिलता है, जिसके विषय मे यह आसानी से कहा जा सकता है 
कि उसमे मेभिलीश रण गुप्त, माखनलाल चतुर्वेदी से ग्रहझा किए गए दिनकर 
के भाषागत सस्कार, इतिवृत्तात्मकता, विवरणात्मकता तया नीरस गद्यात्मकता 
से मुक्त होकर तथा उनके छायावादी ससस्‍्कार, अरस्पष्ठता और कुहासे से मुक्त 
होकर प्रयुक्त हुए हैं। ऐसे श्रब॒ भी दिनकर का स्वप्न है कि वे “रिल्के' के भाव 
झौर विचार को तुलसी की भाषा मे व्यक्त कर सके --जिस स्थिति पर पहुचने 
के' लिए कठिन साधना की आवश्यकता है । 


दिनकर की चित्र-योजना 


दिनकर की कला-चेतना में चित्रात्मकता का महत्वपूर्ण स्थान है। उन्होने 
स्वय अनेक स्थलों पर कविता मे चित्रण-कला का महत्व स्वीकार किया है। 
उनके अनुसार कहानी में जो स्थान मनोविज्ञान का है कविता में वही स्थाव 
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श्रैद युगचारण दिनकर 


चित्र का है। चित्रमयता ही काव्य को विज्ञान से अलग करती है। जो ज्ञान 
चित्र मे परिवर्तित नही किया जा सकता, वह कविता के लिए बोफ बन जाता 
है । विचार जब चित्र बन कर सामने आते है तब मन की अ्रॉखे उन्हे देखते ही 
पहचान लेती है और शेष इच्द्रियो को भी यही सन्‍्तोष हो जाता है कि बात 
ठीक है। काव्य की साथंकता तो तभी मातरी जाएगी जब विचार चित्रो में परि- 
वर्तित कर दिये जाय तथा वे केवल बुद्धि-प्राह्म बनाकर ही न छोडे जाय । परन्तु 
चित्रो का प्रयोग कवि केवल तमाशा दिखाने को नहीं करता। असल मे चित्रो 
के सहारे वह हमारी सभी इन्द्रियों को जगा कर अपने तात्पयं तक ले जाता है, 
जिसके मानी यह हुये कि शब्दो, अलकारों, लय और सगीत की तरह चित्र भी 
कविता में अभिव्यक्ति के वाहन बन कर गाते है। 

७ “चित्रकला द्वारा काव्य मे शब्दों के सयोग से वस्तुश्रों और विचारो के 
मृतिमान रूप प्रस्तुत किये जाते है। चित्र-रचना की सामग्री, अ्रव्सर अलकारो 
की सामग्री होती है। किन्तु, चित्र अलकार लाये बिना भी रचे जाते है ।” 

“चित्र और मूर्ति शब्द से हृदय वस्तु का जो बोध होता है उससे यह नही 
समभना चाहिये कि काव्यगत चित्र केवल नेत्रेन्द्रिय के लिए होते है। प्रसगा- 
नुसार, वे सभी वस्तुए और क्रियाये काव्य में मूर्त रूप ले सकती हैं जिनका 
सम्बन्ध नेत्र से न होकर जिद्दा, नासिका, श्रुति अथवा स्पर्श इन्द्रिय से है। 
ऐन्द्रिय क्रियाओं के ये स्मृति वाले रूप ही चित्र-विधान के आधार होते है। 

“चित्र कविता का अत्यन्त महत्वपूर्ण गुण है, प्रत्युत कहना चाहिये कि यह 
कविता का एकमात्र शाश्वत गुण है जो उससे कभी भी नहीं छूटता। कविता 
और कुछ चाहे करे या न करे, किल्तु चित्रों की रचना वह अवश्य करती है 
ओर जिस कविता के भीतर बनने वाले चित्र जितने ही स्वच्छ श्रर्थात्‌ विभिन्‍न 
इन्द्रियों से स्पष्ट अनुभूत होने के योग्य होते है, वह कविता उतनी ही सफल 
और सुन्दर होती है। कविता मे चित्र का एलबम अथवा स्वय एक पूर्ण चित्र 
होता है। 

मक्रिन्तु चित्रों के प्रसगम मे भी एक बात है जिसकी उपेक्षा नही की जा 
सकती और वह यह कि चित्र भी कविता में साधन होते है साध्य नही । शक्ति- 
शालिनी कविता केवल, चित्र दिखलाकर सन्तुष्ट नही हो जाती वह चित्रों के 
भीतर से कुछ और दिखलाना चाहती है। केवल चित्र आतिशबाजी मात्र रह 
जाते हैं। जाज॑ रसल ( ए० ई० ) ने लिखा है कि जब मेरेसामने कोई कविता 
श्राती है मैं अपने आप से दो प्रइन करता हूं। पहला यह कि कविता अ्रधी है 
या पारदर्शी । अर्यात्‌ कविता केवल ऊपर-ऊपर रगीन है या रगो के भीतर कुछ 
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दिखाई भी पडता है; दूसरा यह कि यदि कविता पारदर्शी है तो उसके भीतर 
कितनी दूर की चीजे दिखाई पडती है ॥”* 
सामान्यत. काव्य-चित्रो के दो भेद किये जा सकते है : (१) लक्षित चित्र- 
योजना (976८८ ॥ण्ब्ष्टआए) और उपलक्षित चित्र-योजना ([प्रता7८८६ 
ए9222८-9) । लक्षित चित्र-योजना को बाह्य रेखाओो या वर्णों द्वारा तुरन्त 
लक्षित किया जा सकता है, पर उपलक्षित चित्र-योजना को लक्षित करने के 
लिए श्रप्रस्तुतो के साहश्य-विधान की जानकारी आवश्यक है। लक्षित चित्र- 
योजना को भी स्थूल रूप से दो कोटियों में विभाजित किया जा सकता है-- 
रेखाचित्र और वर्शाचित्र । एक मे आलम्बन की रूप-चेष्टाओ भ्रादि की रेखाओ 
में तथा दूसरे मे रगो मे अकित किया जाता है। रेखाओ्रो श्रौर रगो द्वारा ये 
चित्र सहज में ही लक्षित हो जाते है और इनमे साधारणत कवि का चेतन मत 
उद्घाटित होता है। उपलक्षित चित्रो मे अ्रप्रस्तुतो के साहश्य विधान द्वारा जिन 
घनीभूत मनोवेज्ञानिक क्षणों को अकित किया जाता है उनमे कवि का अवचेतन 
मन भी चित्रित हो उठता है। 
दिनकर के काव्य में अलम्बन की विविधता के कारण लक्षित और उपल- 
क्षित चित्रो के विविध प्रयोग हुये है। उनके चित्र ओजदीप्त भी है और मधुर- 
कोमल भी । उनमे क्रान्ति की ज्वाला भी है और रूप की स्निर्ध किरण भी । 
रूप की दृष्टि से दिनकर के लक्षित चित्रों के कई वर्ग बनाये जा सकते है-- 
(१) आालम्बन चित्र :--- 
(क) विस्तृत आधार-फलक पर निर्मित विराट चित्र 
(ख) लघु फलको पर अकित कोमल मधुर चित्र 
(२) अनुभाव चित्र 
विस्तृत श्राधार-फलक पर अंकित अलम्बन चित्र 
दिनकर के समूह चित्र अधिकतर क्रान्ति और युद्ध सम्बन्धी कविताओं मे 
मिलते है। श्रोजपुर्ण कविताओं मे जहा उनकी भावनाए पूर्णा विस्फोट और वेग 
के साथ व्यक्त हुईं है, उनके चित्र सबल और शक््तिपूर्ण बन पड़े है। क्रान्ति 
कुमारी के कार्य-व्यापारों तथा विप्लव और विद्रोह के चित्रों मे रेखाओ्रो और 
वर्णों के सयुकत प्रयोग द्वारा चाक्षुप और श्रावरियक चित्रों का सयुक्त सयोजन 
हुआ है। कुछ उदाहरण प्रस्तुत किए जाते है-- 
भनत-भन-सव-भन-कतन भतत भऋनन 
मेरी पायल कनकार रही तलवारों की भनकारों में, 


१. काव्य की भूमिका, पृष्ठ ६,१३,७५,5०,१००,१०१,१०२ 
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श्रपनी श्रागमनी बजा रही मैं श्राप कद्ध हुंकारों में 
में भ्रहंकार सी कड़क ठठा हँसती विद्युत की धारों में 
बन काल-हुताहन खेल रही पगली मे फूट पहाड़ों में 
अ्रगड़ाई में भूचाल, सांस में लंका के उनचास पवन ।" 
उपर्युक्त उद्धरण की हर पक्ित क्रान्ति के समग्र चित्र के निर्माण मे अलग- 
ग्रलग रेखाओं का काम करती है, रेखाएं ध्वनि से सथुकत है । तलवार की 
भकारे और क्रद्ध हुकारे वीर॒रस के अ्रनुभावों की सृष्टि करती है, बिजली और 
आग सैनिको के उबलते क्रोध, मृत्यु और नाग का वेग भरती है--भूचाल और 
तृफान क्रान्ति की व्यापक अव्यवस्था, भीषण सहार और घोर गस्तव्यस्तता का 
चित्र प्रस्तुत करते है। प्रथम प क्ति के अनुकरणात्मक गब्द भन-भन की आवृत्ति 
'भारू राग के वातावरण का निर्माण कर देती है। चित्र चाक्षुष भी है श्राव- 
शिक और गतिपूर्णा भी । 
दूसरा उदाहरण है-- 
मेरे मस्तक के छत्र-सुकुट वसु-काल-सर्पिणी के शत फन , 
मुझ चिर-कुसारिका के ललाट में नित्य नवीन रुधिर-चंदन ; 
श्रांजा करती हूँ चित्र घूम का हग में श्रन्ध तिमिर-अभ्रंजन 
संहार-लपट का चोर पहल नाचा करती में छूम छनन। 
क्रान्ति न्तेकी को भयकर और बीभत्स वेशभूषा तथा श्रृड्भार-प्रसाधन के 
उपकरणों से सजा कर क्रान्ति की भयावहता तथा भयंकरता को मूर्तिमान किया 
गया है। काले, गहरे रगो की प्रतिरूप ( (2000738078) तथा मिश्चित योजना 
से यह भयावहता द्विगुशित हो गई है। काल सपिणी के काले रग और लेलिह्य 
जिह्ाओ से निर्मित छत्र और मुकुट, ललाठ पर रुधिर-चन्दन का लेप, नेत्रो मे 
चिताधुम का अ्रजन, ध्वसक ज्वाला की भालरों से युक्त वस्त्र धारण किए हुए 
“विपथगा' के रूप और व्यापारों मे कालिका का प्रचड रूप उभर श्राता है। 
व्यक्ति की सीमा मे समष्टि की अमूर्त क्रान्ति-चेतना इस चाक्षुष और गतिपूर्ण 
चित्र मे मूर्ते हो गई है । 
'रेणुका' की 'ताण्डव' कविता की चित्रमयता भी द्र॒ष्टव्य है-- 
नाचो, हे ताचो, नठवर ! 
चन्द्रचूड़ | जिनयन ! गंगाघर ! श्रादि प्रलय, श्रवहर हांकर ! 
नाचो, हे नाचो, नठवर ! 
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अंग-भंगि हुंडति-झंकृति भर, थिरक-थिरक हे विश्वम्भर ! 
डिस-डिम डमरू बजा निज कर में 
नाचो, नयन तृतीय तररे। 
ओर-छोर तक सृष्टि भस्म हो, 
अ्रचिपुंज अ्रम्बर को घेरें।* 

चित्र गत्यात्मक है। 'ताण्डव” के लिए शिव का आह्वान करते हुए उनके 
चिरपरिचित पौराणिक रूप का चित्रण किया गया है। “चन्द्रचूड' और 
गगाधर' मे आभा और शुभ्रता का सयोजन है, जो उनके सहारक रूप के साथ 
मेल नही खाता, परन्तु 'त्रिनयन' से उस आभा मे अगार की ऋलक आ जाती 
है और उस शुभ्रता को रोष की लालिमा छू लेती है । 'हुकृति' और “भक्ृति' 
उनकी अ्रगभगियो को सदब्द बना देती है, डमरू की ध्वनि और नयन तरैरने 
के वर्णन से चित्र सजीव और सबल हो गया है । 


करुण तथा भयानक रस के हृदय-द्रावक समष्टि चित्र खीचने मे भी दिनकर 
समर्थ हुए है। एक उदाहरण लीजिए -- 
विष की ज्वाला से दह्यमान हो उठा व्यग्र सारा खगोल, 


मतवाले नाग अशंक चले खोले जिद्धायें लोल-लोल। 
्ः हे कै 


हंसों के नीड़ लगे जलने, हंसों की गिरने लगी लाश 
नर नहीं नारियों से होली, खेलने लगा खुल सर्वनाश | 
कं कर ्ः 
लपटों से लज्जा ढको, कहां हो ! धधकों धधकों घोर श्रनल ! 
कब तक ढक पायेंगे इसको रमरणी के दो छोटे करतल ॥ 
नारी का शील गिरा खण्डित कौसांयें गिरा लोह लुहान ; 
भगवान भानु जल उठे क़द्ध चिघार उठा यह आसमान ४ 


इस्लाम को खतरे से निकालने के लिए 'तोग्नाखाली' मे साम्प्रदायिकता का 
भयानक विष चारो ओर के वातावरण मे फैल गया। जिद्ठा लपलपाते हुए काछे 
नागो के वर्णान में मज़हबी उन्माद के अ्रनुभाव सजीव है । तृतीय पक्ति में दो 
रेखाए है, एक के द्वारा धधकते हुए भवनों और इमारतो की ज्वालाये प्रस्तुत 
की गई है और दूसरी के द्वारा व्यापक रूप से चलते हुए अमानुषिक हत्याकांड 


£« रेणुका, पृष्ठ १--३ 
२. चक्रवाल, बापू, पृष्ठ २३१ 
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के चित्र खीचे गए है । अन्तिम चार पक्तियों में नारी की असहाय विवशता, 
उसकी लुटती हुईं लज्जा, तथा उसके खण्डित कौमारय के चाक्षुष चित्र खीचे गए 
हैं, जिनकी कुशल अभिव्यक्ति के आावरणा मे प्रच्छन्‍्न नग्गता की सजीवता से 
काप कर पाठक को अपनी आखो पर हाथ रख लेना पडता है। 
दिनकर ने इसी प्रकार के विस्तृत ग्राधार-फलक पर ग्रामीण और सामा- 
जिक वातावरण के अनेक चित्र खीचे है। ये चित्र अ्रधिकतर क्रियाविधायक है। 
एक उदाहरण प्रस्तुत है-- 
. बन-तुलसी की गन्ध लिए हल्की पुरव॑या श्राती है 
मन्दिर की घंटा ध्वनि युग युग का सन्देश सुनाती है 
टिसटिस दीपक के प्रकाश में, पढ़ते निज पोथी शिशुगन ; 
परदेशी की प्रिया बेठ गाती यह विरह गीत उन्मन-- 
भैया ! लिख दे एक कलम खत भो बालम के जोग, 
चारों कोने खेम-कुशल मांफे ठां मोर वियोग।* 
प्रथम पक्ति मे कवि ग्राम के सात्विक सौरभ की अनुभूति देने मे समर्थ 
रहा है, तुलसी की गन्ध के साथ मन्दिर के घटे की ध्वनि एक पुण्य वातावरण 
की सृष्टि करती है । दूसरी ओर दीपक की लौ के सामने अपनी पुस्तक से 
सिर खपाते हुए ग्रामीण बालकों का चित्र उस वातावरण मे जीवन भर देता 
है, और तथाकथित पढे-लिखे बालकों से अपने प्रिय के लिए पत्र लिखने का 
अनुरोध करती हुई ग्रामीणा के शब्द तो जैसे सारे वातावरण को कैमरे मे उतार 
कर रख देते है। अलग-अ्रलग रेखाओं से निर्मित इस चित्र का रूप विश्लेषात्मक 
है, पर उसका प्रभाव सहिलिष्ट है। इसी प्रकार का क्रियाविधायक चित्र निम्न- 
लिखित पंक्तियों मे व्यक्त है-- 
स्वर्णांचला श्रहा ! खेतों में उतरी संध्या इयाम परी 
रोसनन्‍्यथत करतो गायें श्रा रही रौंदती घास हरी। 
घर घर से उठ रहा धंवा जलते चुल्हे बारीं बारी 
चोपालों में कृषक बेंठ गाते--कहं श्रटके बनवारी ? 
पनघट से श्रा रही पीत-बसना युवती सुकुमार, ' 
किसी भांति ढोतो गागर, यौवन का दुवह भार ! 
बनुंगी में कवि इसकी मांग, 
कलद काजल सिन्दूर सुहाग ।* 
१« रेशुका, एष्ड १४ 
२. रेणुका, पृष्ठ १४ 
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प्रथम पवित मे- फलक पर साध्य-जगत के सुनहले और श्याम रग चढाए 
गए हैं, खेतो की हरियाली में डूबते हुए सूरज की सिमटती हुई किरणों का चित्र 
झकित किया गया है। पहली पक्ति का चित्र स्वय पूर्णो है। अग्रिम तीन पक्तियों 
के चित्रों मे गति, क्रिया और ध्वनि तीनों के सयोजन से यथार्थ श्रौर सजीव 
वातावरण उपस्थित किया गया है। अन्तिम पक्तियो मे गहरे रगो के हल्के स्परों 
और सुकुमार रूप की रेखाओं से वातावरण मे माधुयं और कोमलता का प्रभाव 
उत्पन्न किया गया है। विस्तृत आधार-फलक पर अकित होने पर भी इन चित्रों 
मे कसाव और स्पष्टता है । 
समष्टि चित्रों मे श्रधिकतर रेखाए ही प्रधान है। क्राति के ध्वस' और 
विनाश के चित्रों मे उन्होने धृम्र, अगार,खून और बिजली की वडप के रग भरे 
है। दिनकर को आालोक-दीप्ति और आभा से बहुत प्यार है। ओज और क्राठिः 
की चेतना की अभिव्यक्ति के लिए वे हमेशा सूये से आलोक मागते है, विभा 
की क़ान्ति और रश्मियो से कम्पन उधार लेते है। प्रखर व्यक्तित्व की कल्पना 
वे ज्योतिर्धर' के रूप मे करते है। रश्मिरथी के अन्त में इसी आलोकपूर्ो 
वातावरण का निर्माण किया गया है-- 
अहा ! श्रालोक स्यन्दन आ्आान पहुंचा, 
हमारे पुण्य का क्षण आन पहुंचा, 
विभाश्नरों सूर्य का जय-गान गाओ्रो, 
सिलाझो, तार किरणों के मिलाओ्रो 
प्रभा-मंडल ! भरो भंकार ! बोलो ! 
जगत को ज्योतियों ! निज द्वार खोलो । 
तपस्या रोचिभूषित ला रहा हूं, 
चढ़ा मै रश्मिरथ पर आ रहा हूं ।* 
श्रोज-दीप्त श्रात्मशक्ति की प्रखरता की चरम अभिव्यक्ति के लिए 
'दिनकर' की दृष्टि सबसे पहले सूर्य पर जाती है । 
लघु फलकों पर अभ्रंकित अकति-चित्र 
दिनकर जितने जीवन के कवि हे उतने प्रकृति के नही परन्तु, जीवन, प्रकृति 
का आचल छोड कर सर्वथा मुक्त नही हो सकता। प्रत्यक्ष या परोक्ष, किसी न 
किसी रूप में उसका सम्बन्ध प्रकृति से बना ही रहता है। यद्यपि दिनकर की 
कुछ कविताओं मे प्रकृति का चित्रण आलम्बन रूप मे हुआ है, परन्तु अधिकतर 
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रचनाओं में उसका उद्दीपन रूप ही प्रधान रहा है। दिनकर ने लघु फलको पर 
प्रकृति के कोमल, मधुर, और सजीव चित्र खीचे है, यह चित्रात्मकता रसवन्ती 
और नीलकुसुम मे विकसित होकर उवंशी में अपनी चरम सीमा पर पहुची है। 
उर्वशी के चित्र अधिकतर उपलक्षित और आलकारिक है। रेणुका के प्रारम्भ- 
कालीन प्रकृति चित्रों मे ही उनकी चित्राकन दाक्ति का परिचय मिल जाता 
है । एक उदाहरण लीजिये-- 

आज सरित का कल कल छल छल, 

निर्भर का अ्रविरल भार भर, 

पावस की बूंदो की रिसभिम, 

पीले पत्ती का ममेर ।* 


उपयुक्त पक्तियों मे प्रकृति के विभिन्‍न उपकरणों की गति और ध्वनि 
दोनो का सयुक्त सयोजन ध्वनि-व्यजक अनुकरणात्मक शब्दों के माध्यम से 
किया गया है। चित्र गतिपूर्ण और श्रावरिणक हैं | प्रथम पक्ति का “कल कल 
स्वर घ्वनि-व्यजक है तो 'छल छल” जल-धारा की गति-विधि का परिचय देता 
है। 'फर भर' स्वर मे गति और ध्वनि दोनो ही निहित है। चार रेखाओं से 
निर्मित इस चित्र का प्रभाव सहिलिष्ट है। प्रकृति का एक निस्तब्ध, नीरव और 
स्थिर चित्र निम्न पक्तियों में देखिये-- 
पर्ण कुंजो में न म्मर-गान 
सो गया थक कर शिथिल पवसान | 
झब न जल पर रघ्मि बिम्बित लाल; 
मूंद उर में स्वप्न सोया ताल। 
सामने. द्रसराजि तससाकार, 
बोलते तम मे विहग दो-चार, 
भझोंगुरों में रोर खग के लोन, 
देखते ज्यों एक रव अ्रस्पष्ट, श्रथं विहीन, 
दूर श्रत अस्फुट कष्टों को तान, 
बोलते मानों, तिमिर के प्राण 
पहली तथा तीसरी पंक्तियों की निषेधात्मक अभिव्यक्ति संध्या के आगमन 
के साथ वातावरण में बढ़ती हुई नीरवता और निस्तब्धता, तथा तीब्रता के साथ 
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भुकते हुए अंधकार का चित्र प्रस्तुत करती है । पत्तों का मर्मर मिट चुका है, 
ग्रालोक-बिम्ब की लालिमा समाप्त हो चुकी है, इन दोनो पक्तियों मे व्यक्त 
कार्य का अ्रवसान दूसरी तथा चौथी पंक्तियों की नीरवता मे परिणत होता है 
जिससे सन्ध्या का वातावरण साकार और ध्वनित हो उठता है । श्रग्मिम पक्तियो 
में घनघोर अधकार के चाक्षुष चित्र में अस्पष्ट हल्की और तीखी ध्वनियो का 
समावेश करके एक सुन्दर और प्रभावपूरं प्रकृति-चित्र का निर्माण किया गया है। 
दिनकर ने इन चित्रों का निर्माण केवल नपी-तुली बाह्य रेखाओ्रो द्वारा ही 
नही किया है, वर्णों के नियमित और सुव्यवस्थित विन्यास के द्वारा भी उन्हें 
प्राणवन्त बनाया है। रेखाओ्रो द्वारा निभित रूप-रेखाओ मे सुन्दर मनोहारी रग 
भर कर उनको वँभवपूर्णा बनाया गया है। निम्नलिखित पक्तियों मे चित्रित 
इन्द्रधनूषी वातावरण दिनकर की सजीव वरां-योजना का सुन्दर उदाहरण है-+ 
चद्रिमा पट का कर परिधान, सजा नक्षत्रों से श्यृगार, 
प्रकृति पुलकाकुल आंखें खोल, देखती निञ्ञ सुवर्ण संसार । 
चमकते तरु पर भिलमिल फूल, बोर जाता है कभी रसाल । 
चहुकती चित्रित मेना कहीं, कहीं उड़ती कुसुमों की धूल । 
चांदनी का शुभ्र बवेत परिधान, नक्षत्रों के कितवमिलाते अलंकार, दर्पण सा 
चमकता सरोवर-जल, चित्र मे चमक और आभा उत्पन्त करते हैं, तथा उडते 
हुए पुष्प-पराग, चहकती मैना का स्वर और तितलियो का रंग-बिरगापन 
वातावरण में फागुन का रंग और होली की मादकता भर देते है। प्रकृति के 
कोमल चित्रों की आधारभूमि का अकतन दिनकर चादनी और नक्षत्रों की 
आभा, दूब की हरियाली, गगन की नीलिमा का रंग भरकर करते है। पक्षियों 
के कलरव, तितलियो की थिरकन और फूलों के हास से उस आधारभूमि को 
सस्पशित करके उनकों अन्तिम रूप दिया गया है। उन्हे रंगो के आनुपातिक 
मिश्रण और उनके उचित तथा सतुलित प्रयोग का ज्ञान है । अनुरूप 
(४८४7९) और प्रतिरूप ((४०0४8$07082) दोनो ही प्रकार की रंग-योजना 
उनकी कृतियों मे मिलती है। वर्णो के मिश्रण तथा वर्ण-परिवर्तेन के भी अ्रच्छे 
उदाह रण उनके सभी प्रकार के चित्रो मे मिलते है। क्रान्ति के चित्रों में नियो- 
जित अग्ति और धुये के रगो से निर्मित चित्रों का उल्लेख पहले किया जा चुका 
है प्रकृति के उदात्त-कोमल रंगो के द्वारा अनुभूतियो को उभार कर दिनकर ने 
जो भाव-स्तिग्ध चित्र खीचे है, वही उनकी सिद्धि है। प्रकृति के बाह्य रगो के 
संकेत से हृदय के रंगो की पारदर्शी भ्रभिव्यक्िति उनके चित्रो की सार्थकता 
है। एक उदाहरण लीजिये-- 


२४६ युगचारण दिनकर 
प्रव की उदभासित छिनन घटायें 
भालमल करने लगीं कतक-भालर सी, 
नयन मूंद देखा ऐसे ही मुझ में 
भावों के घन खण्ड झनेक रंगे थे ।* 
यहां चित्र यद्यपि पूर्ण रूप से लक्षित नही है, साम्यमूलक अ्रप्रस्तुत-योजना 
का हल्का सा स्पर्श इसमे मिलता है, परन्तु इस चित्र में वर्शा-परिवर्तंन की बडी 
सुन्दर योजना की गई है। बिखरी हुई काली घठाओ का प्रात कालीन सूर्य की 
आभा से कनक वर्ण होकर भलमलाने का वर्शात बड़ा सटीक है--अपने हृदय के 
भाव-खडो मे उभरे रगो के प्रतिरूप के उल्लेख मे चित्र बाह्य प्रकृति का वर्णन 
मात्र नही रह गया है बल्कि ऐसा जान पडता है कि जल में पडते हुए ताजमहल 
के प्रतिबिम्ब की तरह उसने मूल-वस्तु के सौन्दय्यें को ह्विगुरित कर दिया है। 
इसी प्रकार निम्नलिखित पक्तियों मे रगो की प्रतिरूप तथा भ्रनुरूप 
योजना के साथ ही वर्ण-मिश्रण का उदाहरण तो मिलता ही है, उसमे व्यजित 
बाह्य-चित्र के साथ एक दूसरा रगभरा और आभा से सस्‍्पशित चित्र साथ-साथ 
चलता है-- 
भू की भिलमिल रजत सरित ही घटा गगन की काली है ; 
मेंहही के उर की लाली ही पत्तों में हरियाली है 
जुगनू की लघु विभा दिवा में कलियों की मुस्कान हुई 
उ'डु को ज्योति उसी ने दी जिसने निश्ञि को श्रंघियाली है।'* 
प्रथम पक्ति मे रजत सरित के शुश्र र्वेत रग के प्रतिरोध से काली घटाग्ो 
का रग और भी गहरा हो जाता है। दूसरी पक्ति मे भी कवि का ध्यान रगो 
पर केन्द्रित होकर ही अपने भ्रभीष्सित को व्यक्त करना चाहता है-- लाल और 
हरे रग उस अर्थ मे विरोधी नही है जिस श्रर्थ में बवेत और काले वर्णा है, परल्तु 
प्रतिरूप वर्ण-योजना की हृष्टि से यह विन्यास सुन्दर और सार्थक है। जुगनू की 
लघु विभा और कलियो की मुस्कान मे अनुरूप वरो-योजना के साथ आभा 
और कोमलता का सयोजन हुआ है । चौथी पंक्ति मे फिर रंगो का प्रतिरोध 
सामने आता है। ज्योति और अझधकार एक दूसरे के विरोधी है, इन विविध 
संयोजनाओं के बाह्य पक्ष का उतना महत्व नही हैं जितना उनके द्वारा व्यजित 
प्रतीक-चित्र का, जिनके कारण चित्र पारदर्शी बन गया है। 
शुत्र शरद के इस वर्णन भे एक वर्णा-योजना की पुण्य आभा और सात्विक 
प्रभाव भी दशोनीय है-- 
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उलर रही मंजरी कांस की, हवा भूमती झाती है, 

राशि राशि भ्रवली फूलों की एक शोर भुक जाती है। 

उगा अगस्त्य, उतर झाया सरसी से निर्मल व्योम सखी, 

भलमल भलमल कांप रहे है जल मे उड़ु भ्रो सोम सखी ।* 

प्रथम दो पक्तियों में गति, सौरभ और रग का सयुक्त सयोजन है। हवा 

के मद भोको से क्रूमती हुई कास की मजरियो की इवेत पृष्ठभूमि मे राशि-राशि 
फूलों के रग चटख हो उठते है। तीसरी और चौथी पक्तियों मे आभा-संयुकत 
रवेत रग की प्रधानता है। सरोवर के स्वच्छु जल तथा निर्मल आकाश की पृष्ठ- 
भूमि मे चन्द्र और नक्षत्रों के प्रतिबिम्बों की भिलमिलाहट नेत्रो में साकार हो 
उठती है । 
रूप और अनुभाव चित्र 


रूप तथा भ्रनुभाव चित्रों के चरम सुन्दर रूप उर्वशी” मे मिलते है। “उवंशी' 
की एक-एक पक्त मे मानो ये चित्र ठके हुए है। परल्तु 'उवंशी' की चित्र-योजना 
झधिकतर आलकारिक, प्रतीकात्मक श्रथा उपलक्षित है इसलिए उनका विवेचन 
श्रप्रस्तुत-योजना के प्रसग मे करना श्रधिक उचित होगा । 

“रसवन्ती' के रूप और अनुभाव चित्रो का स्थात दिनकर की रूमानी चित्र- 
कल्पना में सबसे महत्वपूर्ण है। हल्की रेखाशों और गहरे रगो के प्रयोग द्वारा 
रूप तथा क्रिया का एक समन्वित चित्र देखिये-- 


खोल हग देखा प्राची ओर, श्रलक्तक चरणों का श्ृगार 

तुम्हारा नव, उद्देलित रूप, व्योम में उड़ता कुंतल भार ।* 
प्रथम पक्ति में चित्र क्रिया-विधायक है, दूसरी और तीसरी पक्तियों भे 
रंग और रूप की आाभा है, चतुर्थ पक्ति मे रग और गति के सयोजन द्वारा 
चित्र को सजीव बनाया गया है । रसवती की गीत अगीत' कविता मे प्रस्तुत 
तीनों ही चित्र एक से एक बढ कर है। सरल अ्रभिधात्मक उक्तियो में अधिकतर 
कवि चित्राकन के लोभ में अपनी अभिव्यजना को बोभिल बना देते हैं, परन्तु 
'रसवन्ती' के चित्र स्पष्ट, ऋजु और सहज है, भाषा की दुरूहता और साकेति- 
कता उनके और पाठक के बीच मे नहीं आती । गीत के प्रथम अ्रश में गाती 
हुई नि्भरी और तट पर मूक खडे हुए गुलाब के मनोहारी चित्र भीत के मूल 
भाव की जिज्ञासा को हिगुरिित करते है । तटिनी मे गति और स्वर है। पाटल 
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| २४८ युगचारण दिनकर 
अपने गुलाबी सौन्दर्य में मूक श्र स्थिर हैं। दोनों के विरोधी गुण मन में एक 
ही प्रइन उठाते हैं 'गीत, अगीत कोन सुन्दर है -- 


गा गा कर बह रही निभरी 
पाटल सक खड़ा तट पर है । 
गीत श्रगीत कौन सुन्दर हे । 
उसी गीत के तीसरे अंश में ध्वनि-संयुक्त रेखाओं के द्वारा क्रियाविधायक 
चित्र का निर्माण किया गया है। श्वद्भार के अनुभाव, अलग-अलग रेखाओं द्वारा 
व्यक्त होकर एक संहिलष्ट स्थिति और परिणति पर पहुंचते हैं, वही प्रश्न फिर 
मुखर हो जाता है--'गीत अ्रगीत कौन सुन्दर है।?' 


दो प्रेमी हैं यहां, एक जब 
बड़े साँक आाल्हा गाता है, 
पहला स्वर उसकी राधा को 
घर से यहां खींच लाता है। 
चोरी चोरी खड़ी नीम की 
छाया में छिप कर सुनती हे, 
हुई न क्‍यों में कड़ी गोत की 
बिधना, यों मन में गुनती है। _ 
...._ वह गाता पर किसी वेग से 
.. फूल रहा इसका अन्तर है ।* 


. चित्र विश्लेषात्मक है परन्तु उसका प्रभाव संश्लिष्ट है। सम्पूर्ण चित्र में 
पांच रेखाएं हैं, प्रथम रेखा, आल्हा गाकर प्रेमिका को अपनी उपस्थिति का संकेत 
: देते हुए ग्रामीण प्रेमी का चित्र श्रंकित करती है। दूसरी रेखा प्रेमी का स्वर सुन 

कर उतावली प्रेमिका का चित्र खींचती है--चौथी रेखा में उसके मन के राग 
. का रंग है, नीम की छाया में चुपचाप चोरी-चोरी प्रेमी का स्वर सुनती हुई 
.. नायिका के भौतिक व्यक्तित्व के साथ ही उसके मन की आकांक्षा भी व्यक्त है, 
. जहां अनुभूति की रमणीयता ने चित्र में प्राण डाल दिए हैं। पांचवीं रेखा की 
.. अनुरागमयी भंगिमा सब रेखाशों को समन्वित कर प्रेमिका के रसमग्न हृदय का. 
. चित्रण करके एक-एक रेखा को अनुभूतिमयी बना देती है। 


चटख, गहरे और चमचमाते हुए उपकरणों को मिलाकर दिनकर ग्रामीण े 
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और सहज सौन्दय॑ का रूप अंकित करते हैं । ग्रामवधू की ये पंक्तियां उदाहरण 
रूप में ली जा सकती हैं-- द 


भाथे में सेंदुर पर छोटी 
दो बिन्दी चमचम सी-- 
पपनी पर शप्रांस की बंदें 
मोती सी शबनस सी 
पीला चौर, कोर सें जिसकी 
. चकमक गोदा - जाली, 
चली पिया के गाँव उमर के 
सोलह फूलों वाली ।॥* 


दिनकर के रूपचित्रण में ग्रामीणा की सहजता प्राय: अपने आप आ जाती 
है। सिन्दूर का पीला रंग, चमकती बिन्दियां, चकमक गोटा-जाली द्वारा नववधृ 
के रूप-श्रुद्धार का चित्र प्रस्तुत किया गया है । उसके कार्य-कलापों और मानसिक 
स्थितियों का भी बहुत सुन्दर चित्रण किया गया है-- 
आंखों में दे आंख हेरती 
हैं उसकी जब सखियां, 
मुस्की श्रा जाती सुख पर 
हँस देतीं रोतो अ्रंखियां 
पर समेद लेतो शरमा कर 
बिखरी सीं मुस्कान 
मिट्टी उकसाने लगतों है 
अ्पराधिती समान ।* 
चित्र की हर रेखा स्पष्ट और सहज है--उनकी व्याख्या की अपेक्षा नहीं 
जान पड़ती । चित्र क्षिया-विधायक हैं--चार छोटी और हल्की रेखाश्रों के द्वारा 
नववधू के हृदय में छिपे हुए उल्लास और विदा लेती हुई कन्या की विछोह- 
पीड़ा के सम्मिलित अनुभावों का सहज-मुखर चित्र खींचा गया है। 
धुरुषप्रिया' के रूप-चित्रों में दिनकर की सौन्दर्य-हष्टि तथा रूपांकन की 
सामथ्यं का परिचय मिलता है--उनका रूप-चित्रण केवल बाह्य प्रसाधनों और 
अलंकरण सामग्री पर आधारित नहीं होता--इसीलिए उनके चित्र जड़, निष्प्राण 





2. रसवन्ती, पृष्ठ १५ 
२५ वही, पृष्ठ १६ 


२५० युगचारण, दिनकर 
और चित्र-लिखित न रह कर झा, तरल स्नतिग्ध और प्राणवन्त बन जाते है। 
जैसे -- 
लघु कनक-कुम्म कटि पर साजे, 
हंग बीच तरल अनुराग लिए, 
चरणों में ईषतू, क्षीण 
जलधौत अलक्तक राग लिए ।* 
उपर्युक्त चित्र में कमक कुम्भ की हल्की श्राभा, और सद्य -स्तान के कारण 
जल से धुलकर हल्के पडे हुए अलक्तक की रग-योजना मे सूक्ष्म सौन्दयं-हृष्टि 
का परिचय तो मिलता ही है, आखो के तरल श्रनुराग का स्पर्श देकर उसे 
सवाक्‌ बना दिया गया है। आखो के भाव से युक्त होकर जड रेखाए भुखर 
ऋ्रर चेतन हो गई है। निम्नलिखित पक्तियों मे शृज्भार के सात्विक और 
कायिक अनुभावों का सजीव चित्रण है-- 
झ्रंकुरित हुआ नव प्रेम, कंटकित, 
कांप उठी युवती बसुधा, 
रसपुर्ण हुआ उर कोष, हो में 
छलक  पडी सौन्दर्य सुधा ।* 
चित्र की स्पष्ट और सजीव रेखाओं मे प्रस्तुत वसुधा तो बिल्कुल पृष्ठभूमि 
में पड गई है और अप्रस्तुत मुग्धा के समस्त कार्यकलाप सजीव हो गए है। नव 
अनुराग के श्रावेग से उत्पत्न रोमाच प्रथम पक्त के 'अकुरित' श्र 'कटकित' 
शब्दों मे साकार है। झावेग-जन्य कम्प के साथ ही हगो से छलकते मादक 
सौंदर्य के वर्णन से चित्र सजीव हो गया है। प्रतीक्षा की उदास मुद्रा के स्थिर 
चित्र के साथ रसिक मेघ की निरपेक्ष मन्द गति के प्रतिरोधी चित्रण से स्थिति 
का मामिक चित्रण बन पडा है -- 
एक सिक्त कुन्तला खोल कर सेघों का वातायन 
अब तक विकल रामगिरि-दिश्ि में हेर रहो कुछ उन्सन। 
रसिक भेघ पथ का सुख लेता भमन्द-मन्द जाता है 
झलका पहुंच संदेश यक्ष का सुन्न नहीं पाता है ।* 
प्रथम दो पक्तियों मे पुण्य श्ौर सात्विक विरह का जो आद्द चित्र प्रस्तुत 
किया गया है, उप्तमे कालिदास की विरहिणी में शाइवत और सार्वभौम नारी 
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सुरक्षित है। काल और देश की परिधि का भ्रतिक्रमण कर वह हर विरहिणी 
के हृदय का प्रतिनिधित्व करती है, जो उन्‍्मन होकर विरह अवधि के शाप- 
दमन की प्रतीक्षा करती रहती है। 
इसी प्रकार शकुन्तला के प्रथम प्रेम श्नौर रूप-चित्रण में निहित शाइवत 
तत्व की व्यंजना दिनकर के चित्राकन की सामर्थ्य द्वारा ही सम्भव हो सकी है-- 
प्रथम स्पद्ें से झंकृत होती बेपथुमती क्‌मारी, 
एक सधुर चुस्बत से ही खिल कर हो जाती नारी। 
दर्भाकुश खींचती चरण से, भुकी भ्ररालासन से' 
देख रही रूपसी एक प्रिय को सधु भरे नयन से ।* 
शकुन्तला की इस कहानी में हर नारी की कहानी की आ्रावृत्ति है।इस 
प्रकार के चित्रों में दिनकर ने कालिदास की सावंभौमता को रेखाओं में समेट 
लिया है। कालिदास के मन के गीत दिनकर के चित्रों मे बध कर फिर से 
जीवित हो गये है। प्रथम दो प क्तियो के ग्रनुभाव और उनकी कार “हर पिपासु 
की तृष्णा जागृत कर देते है तथा तीसरी और चौथी पक्तियो के सरल स्तिग्ध 
रूप मे 'शमित अ्रग्नि' को पु्र्जीबित करने की शक्ति है ।* 


दिनकर की रूप-क ल्पना अप्सराञ्रों के सौन्दर्य को सुहागिनी बना कर रूप 
ग्रहण करती है। मजीर, ककरणा, वलय', माग के मोती, कर्णंफूल, आरसी इत्यादि 
भ्राभूषणो से वे नारी को अलकृत करते है तथा सिन्दूर, काजल, बिंदी, अलक्तक 
इत्यादि से उसका रूप सवारते है। 
तुम्हें भी रात के सुनसान में आकाश पर दिखते, 
किसी की मांग के सोती, किसी के हाथ का दर्पण ? 
किसी के घुक्‍त कंतल जाल लहराते हुए घन से 
कि जिनमें से चमेली के हजारों फूल भरते है।* 
प्रकृति के उपकरणो से भी रूप ओर रंग उधार लेकर उन्होने नारी का 
रूप संवारा है-- 
ये नवनीत कपोल, गुलाबों की जिनमें लाली खोयी, 
ये नलिनी से नयन, जहाँ काजल की लघु अलिनी सोई 
कोंपल से श्रधरों को रंग कर कब वसन्‍्त कर धन्य हुआ ? 
किस विरही ने तनु की यह धवलिमा श्राँस से धोई। 
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२५२ युगचारण दिनकर 

नवनीत की कोमलता और सफेदी में नायिका के कोमल गौर वर्ण का तरल 
सौन्दय भांकता है, गुलाब की लाली कपोलो की लालिमा का सकेत करती है। 
दूसरी पक्ति मे नेन्नों के आकार और वश का चित्रोपम वर्णन है, किसलय के 
रग से होठों को रंजित किया गया है। प्रस्तुत चित्र लक्षित और उपलक्षित 
दोनों ही प्रकार की चित्र-योजनाओं का सयुक्त भ्रौर सम्मिलित रूप है। उप- 
लक्षित श्र'शो मे ग्रहरा किये गये उपमान यद्यपि परम्पराभुक्त है, पर सौन्दये की 
ऐन्द्रिय अनुभूति उत्पन्त करने में वे पूर्णो समर्थ है। 

रेणुका के रूप-चित्रों से ही दिनकर की “रूप-हृष्टि' का परिचय मिल 
जाता है, परन्तु उन चित्रो की रेखायें अत्यन्त सहज श्रौर सरल हैं। परवर्ती 
चित्रों के समान स्थल रेखाओो में सौन्दर्य की सूक्ष्मताओं को समेट लेने की 
सामथ्य उनमे नही है, 'रसवन्ती' की सद्य: स्‍्नाता की जिस तरल पारदर्शिता का 
संकेत पहले किया जा चुका है रेण॒ुका की सद्य स्ताताओ्रो में उसका अभाव है। 
यहा तो रूप--केवल रूप है। रस, रूप मे नही उसके दर्शक के हृदय में है-- 

झ्राग्रोव वारि के बीच खड़ी, गा रही भधुर प्रत्येक परी, 
बिछली पड़ती किररों जल पर, नाचती लहर पर स्वर लहरी । 
डुबकी रमरियां लगाती है, लट ऊपर ही लहराती हैं 
परियां शभ्रब जल से चलीं निकल, तन से लिपटे भीगे श्रंचल 
तू रही चिक्र से वारिधार, मुख-शशि-भय रोता अ्रंधकार 
विध्वापति सिमट वसन तन सें, सन्‍्मथ जागे ते मुती सन में।* 

'रेणुका' की इस चित्र-योजना को दिनकर की लक्षित चित्र-्योजना का 
प्रारम्भिक रूप माना जा सकता है, जहा कवि की दृष्टि सौन्दयं के बाह्य उप- 
कररणो पर ही श्रटक कर रह गईं है। लेकिन, रसवन्ती तक पहुचते-पहुंचते ही 
दिनकर की तूलिका मे प्राण भरने की शक्ति आ गई है। हो सकता है इसका 
कारण यह भी हो कि रसवन्ती का रूपाकर्षण्ण वेयक्तिक है जब कि प्रस्तुत चित्र 
में उसका रूप सामूहिक है । 

नील कुसुम' और उ्वंशी के चित्र विचारो को शअ्रपने मे समाहित करके 
चलते हैं। रूप-चि त्रण की तो बात छोडिये दिनकर के अनुभाव चित्र भी विभिन्‍न 
भावों की प्रतिक्रियाश्रों के प्रतिबम्ब बन कर सामने भ्रा जाते हैं। उदाहररा के 
लिए ये पक्तिया ली जा सकती हैं-- 

ढलकते गीत में मोती, 
चमकती झांख में शबनम | 
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तुम्हारी बांसुरी की तान में 
छिप रो रहा कोई। 
गुलाबी आंख अपनी 
श्रांसुओं से धो रहा कोई ।* 
उपर्युक्त चारो पक्तियो में चित्र की रेखाये और रग एक विचार-खण्ड के 
बाहक हैं, लेकित दोनो का रूप सहिलष्ट है। कला की प्रेरणा के मूल में दुख 
है परन्तु उसकी साधना मे विजय की चमक, प्रथम दो पंक्तियों से यही भाव 
श्रनुभावों के माध्यम से व्यक्त हुआ है। बासुरी की तान में किसी के रोने की 
कल्पना से बासुरी से निकलती हुई करुण ध्वनि की कल्पना कानो में गूजने लगती 
है--रोती हुई आाखो के गुलाबीपन के स्पर्श से चित्र मामिक, यथाथें और सजीव 
बन जाता है। 
अनेक समस्याओं की उलभनों मे फसी हुई आज की बौद्धिक नारी के कार्य- 
कलापो को अपनी रेखाझ्नो में दिनकर सफलतापूर्वक बाध सके है। चित्र मे 
इतनी वक़ रेखाए है कि उनको आधुनिका ने व्यग्य चित्र का रूप धारण कर 
लिया है --शायद दिनकर का उद्देश्य भी यही था | उनकी दृष्टि भे न सहानुभूति 
है न दया” और न उद्धार का भाव---उसमे केवल भत्संना और उपहास है, पर 
चित्र की सजीवता और यथाथ्थंता मे कोई सन्देह नही है-- 
दांतों-नले अभ्रधर को दाबे, कसे उबलते मन को, 
चलती हो ऐसे कि, देखती ही ज्यों नहीं किसी को । 
तुम्हे ध्यान रहता कि पीठ सहलातीं कितनी श्रांखे, 
बंधे चले आ्राते कितने मन छलकों हुई लटों से । 
मनःस्पदें करतो बहुतों का बल खाती चलती हो, 
सन हो मन गिनती हो, लोहू कांप गया कितने का ।* 
प्रथम पंक्ति के अनुभाव हृदय के उफान पर बाध बाधने का प्रयास करती 
हुई नारी का चित्र प्रस्तुत करते है। शेष पक्तियों मे आधुनिका द्वारा अपने 
रूप-सौन्द्य तथा पुरुषों पर उसके प्रभाव के मूल्याकन की चेष्टाग्रो का सजीव 
चित्रण हुआ है। इन पक्तियों की विशेषता यही है कि आधुनिका के मानसिक 
ग्नुभावो के चित्रण द्वारा उसकी कायिक गतिविधियो के बिम्ब प्रस्तुत किए 
गए है। अमूर्ते भावो और विचारो को रेखाओ्नों मे बाध कर उसकी बाह्य और 
स्थूल चेष्ठाओ के मानसिक चित्र बना सकने की क्षमता मे ही दिनकर की 
सफलता निहित है । 
१. नील कुसुम, ए० २६ 
२, रसंवन्ती, ० ४६ 
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वात्सल्य के अनुभावों का एक रसस्निग्ध और मार्मिक उदाहरण लीजिये-- 
अ्रंचल के सुकुमार फूल को वह यो देख रही है, 
फूट रही हो धार दूध की ही ज्यों भरे नयन से । 
वीर, धनी विद्वान, ग्राम का नायक विश्व-विजेता, 
श्रपनी गोदी बीच श्राज वह क्‍या क्‍या देख रही है ।* 
प्रथम दो पक्तियों मे सद्य माता की वात्सल्य से भीगी हुई स्नेहभरी श्रार्ें 
साकार हैं। इन अनुभावों को अभिलाषाओ और ओआकाक्षाश्रों मे लपेट कर 
मातृत्व का सुन्दर और मासिक चित्र खीचा गया है। 
इत कोमल भावों के आलम्बन और अनुभावों के अतिरिक्त दिनकर ने 
सघर्षरत, क्रियाशील और सामाजिक व्यक्ति के भी प्रभावपूर्णा और सबल चित्र 
खीचे है.। इस प्रकार के चित्र रगो की आभा से रहित और निरलकार होते हुए 
भी सबल है; इनकी रेखाए प्रखर और गहरी है । एक उदाहरण लीजिये-- 
वह प्रदोष जो दीख रहा है मिलमिल दूर नहीं है, 
थक कर बेठ गए क्या भाई ! मंज्ञिल दूर नहीं है। 
खितगारी बन गई लहू की बूंद गिरी जो पग से 
चमक रहे पीछे मुड़ देतो, चरण चिह्न जगमग से 
अपनी हड्डी की भमशाल से हृदय, चीरते तम का, 
सारी रात चले तुस दुख भेलते कूलिश निर्मम का। 
एक खेय है शेष किसी विधि पार उसे कर जाओो, 
वह देखो, उस पार चमकता है मन्दिर प्रियतम का । 
शाकर इतना पास फिरे, वह सच्चा शूर नहीं हे, 
थक कर बंठ गये क्‍या भाई ! मंजिल दूर नहीं है ।* 
उदात्त लक्ष्य के प्रतीक रूप में दीपक की सयोजना से राह की धूल से भरे 
हुए आकाश, सघणषे के स्वेद, नेराइय के तम भ्रौर पैर से गिरती हुईं लह की बूदो 
के निशानों से उत्पन्त श्रवसाद-ग्रस्त वातावरण मे आशा की धीमी लौ का प्रभाव 
भरा गया है, इसी प्रकार हृदय की मशाल के सहारे मार्ग के अन्धकार को चीरने 
की कल्पना तथा दूर मजिल के अन्त मे प्रियतम के मन्दिर की चमक से मार्ग 
के अन्चकार में धीमे प्रकाश का रग भर गया है। जीवन के ऊबड़-खाबड मार्ग 
को कमें-कुठार से समतल करते हुए निर्दिष्ट लक्ष्य की ओर अग्रसर होने वाले 
मनुष्य का व्यक्तिचित्र इस बात का प्रमाण है कि जीवन के श्रम और संघर्षों 
१६ रसवन्ती, १० ५१ 
२६ सामघेनी, पु० १०-११ 
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की अभिव्यक्ति के लिए अनगढ़ नीरस होना आवश्यक नही है । उसे 'ुन्दर' 
से आवृत करके और भी अधिक प्रभावोत्यादक बनाया जा सकता है। 
युद्धजन्य विध्वस के करुण प्रभाव-चित्रण के लिए सीधी-सादी रेखात्रो 
और ध्वंस के रगो द्वारा जो चित्र प्रस्तुत किया गया है वह भी देखने योग्य है-- 
घोडशी शुकक्‍लाम्बरायें आभररण कर दूर, 
धूल सल कर धो रही हैं मांग का सिन्दूर। 
बोर बेटों की चिताएं ज्वलित देख समक्ष, 
रो रही माएं हजारों पीठतों सिर वरक्ष।" 
प्रथम दो पक्तियों की करुणा, रवेताम्बरा षो इशियो, ठ्वुटते हुए आभूषणों 
झौर माग के सिन्दूर के धुलते हुए रगो के माध्यम से व्यक्त हो रही है, चित्र 
क्रिया-विधायक और चाक्षुष है। आयु के सोलह फूलो वाली नवयुवतियों की 
घूल धूसरित केशराशि, धुलता हुआ मांग का सिंदूर तथा श्वेत वस्त्र आखो में 
करुणा के ञ्रासु बन कर छा जाते है। भ्रन्तिम दो पक्तियों मे नाश का सामूहिक 
हृश्य बडा हृदयद्रावक है। 
व्यंग्य चित्र 


किसी की घज्जिया उड़ाने के लिए भी दिनकर के पास चित्रों की काफी 
पूजी है। उनके मन का आक़ोश व्यग्य और उपहास जिन व्यग्य-चित्रो द्वारा 
व्यक्त होता है उनकी प्रभावात्मकता 'शकर' के कार्टूनो से कम नही है। कार्टनों 
की टेढी-सीधी, उल्टी, वक़् रेखाओ्रो से चित्र उभारने मे भी वे उतने ही कुशल 
है जितने रूप, आश्षुगार और कोमल भावनाभ्रो के चित्र खीचने मे । एक दो 
उदाहरण ही इस कथन के प्रमाण के द्विए काफी होगे-- 
आाधुनिकता की बही पर ताम श्रव भी तो चढ़ा दो, 
नायलन का कोट हम सिलवा चुके हैं ; 
शोर जड़ से नोंच कर बेली चमेली के द्र मों को 
कैक्‍्टसों से भर चुके हैं बाग हम अपना । 
इसी प्रकार गांधी के नाम पर अहिसात्मकता का कृत्रिम ढोग रचने वालों 
पर यह प्रहार किसी काद्वु न के प्रहार से कम कठोर नही है--- 


कुर्ता टोपी बाँध कमर में भले बाँध लो 
पांच हाथ की धोती घुटनों से ऊपर तक, 


१० सामधेनी, पृष्ठ २० 
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अ्रथवा गांधी बनने के आकल प्रयास में 
आगे के दो दांत डाक्टरों से तुड़वा लो । 


निष्कर्ष यह है कि उनकी भाषा के समान ही दिनकर की चित्र-योजना का 
भी सर्वप्रधान गुणा है भावानुरूपता । कोमलता, परुषता, झोज, शगार, स्व- 
भावोक्ति, सहजोवित तथा वक़्ता इत्यादि सभी भावों के अनुरूप कोमल-परुष, 
विशाल और लघु चित्र खीचने मे वे समर्थ हो सके है। जैसे-जेसे उनकी कला | 
प्रौढ होती गई है उनकी अभिव्यजना और विषय-वस्तु अधिकाधिक सम्पृक्त 
होते गये है । काव्य-चित्रो की सार्थकता ही यही है कि भाव और विचार, चित्र 
बन कर हमारे मन'चक्षु के सामने साकार हो जाये, और चित्रों की सार्थंकता 
की इस कसौटी पर दिनकर के चित्र पूर्णा रूप से खरे उतरते है। अपने चित्रो 
के रग, रेखाये और भ्रलकरणा के प्रसाधन उन्होने प्रकृति और जीवन के व्यापक 
क्षेत्रों से ग्रहण किये है । रगो के सतुलित और कल्पनापूर्ण प्रयोगो तथा रेखाशओरो 
के कुशल सयोजन से चित्र सप्राण हो गये है। अनुभूति, विचार और चित्रात्मक 
अभिव्यक्तिया पूर्ण रूप से सश्लेषात्मक हो गई है। यहा भी उनकी हृष्टि भाव 
झौर प्रतिपाद्य पर ही केन्द्रित रहती है। चित्र तो माध्यम मात्र है। रसोद्रेक मे 
सहायक होने के कारण उनमे जीवन्त पारदर्शिता है। हमारी दृष्टि चित्रो के रगो 
और रेखाओर पर ही अ्रटक कर नही रह जाती उनके आरपार देख सकती है । 


दिनकर की श्रप्रस्तृत-योजना 


अपनी उक्ति को प्रभावोत्पादक बनाने के लिए कवि अलकारो का प्रयोग 
करता है। अलकारो के मतोवैज्ञानिक आधार है स्पष्टता, विस्तार, झ्ाश्चयें, 
प्रन्विति, जिज्ञासा और कौतृहल । इनके मूर्त रूप है साधम्यं, वैषम्य, ओचित्य, 
वक़्ता और चमत्कार | तर्थात्‌ उक्ति को प्रभावोत्यादक बनाने के लिए कवि 
अभीष्ट अर्थ के साथ बाह्य जगत्‌ की वस्तुओं के साहश्य की स्थापना करके 
उनका प्रेषण करता है। भ्रर्थ को अतिशयोक्ति रूप मे प्रकट करके पाठक के 
मन का विस्तार करता है , वेषम्य द्वारा आइचर्य की उदभावना तथा श्रौचित्य के 
द्वारा उसकी वृत्तियो को अन्वित करता है। बात को वक़ता के साथ कहकर 
श्रोता या पाठक की जिज्ञासा उद्दीप्त करता है तथा बुद्धि की करामात दिखाकर 
उसके मन में कौतृहल उत्पन्न करता है। इसी भ्राधार पर अ्रलकारो को पाच भागो 
में विभाजित किया जा सकता है-- 


१. साम्य-मूलक अलंकार ( उपमा, रूपक, हृष्टान्त इत्यादि ) 
२. अतिशय-मूलक अलंकार ( अ्तिशयोक्ति अलकार के विभिन्‍न भेद ) 
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३. वेषम्य-यूलक अलकार ( विरोध, विभावना इत्यादि ) 

४. ओवचित्य-मूलक अलकार ( स्वभावोक्ति इत्यादि ) 

५. वक़॒ता-मूलक श्रलकार [ अप्रस्तुतप्रशसा, व्याज-स्तुति ) 

६. चमत्कार-मूलक अलकार ( यमक, चित्र, मुद्रा आदि के विभिन्‍न भेद ) 

पाइ्चात्य काव्यशास्त्र मे अ्लकारों को तीन भागो में विभक्‍त किया गया 
है-- 

१. दब्द-विन्यास सम्बन्धी अलकार 

२ वाक्य-विन्यास सम्बन्धी अ्रलकार 

३ अर्थ-विन्यास सम्बन्धी भ्रलकार 

प्रथम वर्ग के अलंकार भारतीय शास्त्र मे व्याकरण के नियमों मे भ्रन्तभूत 
हो जाते है। शेष दो वर्ग के अलकारों मे भारतीय अलकार-विधान से धहुत 
साम्य है। मानवीय भावना के समान ही मानव-बुद्धि की प्रक्रिया प्राय शाइवत 
झौर सावभौम है। अलकार-विधान के द्वारा कवि अपने राग-तत्व की सहायता 
से अपनी भावनाओ्रो को व्यक्त करता हे। इसी मनोवेज्ञानिक आधार के कारण 
विभिन्‍न देशो के ग्रलकार-विधान मे एक सार्वभोम ऐक्य है। साम्य, वैषम्य, 
अतिशयता, वक़्ता, चमत्कार इत्यादि ही पाइ्चात्य अलकारो के भी आधार है। 


इस प्रकार वाणी का अलकरण झोली का एक बाह्य उपादान मात्र नहीं 
है , उसकी जड़े मानव के अन्तरग से सम्बद्ध है। श्रलकार रसानुभूति मे योग 
देने वाले तत्व है। प्रतिपाद्य से सम्बद्ध बाह्य जगत के विभिन्‍न उपकरणों को 
उपमान तथा प्रतीक के रूप मे अहण कर, उपयु कत पाच आधारो मे से एक या 
अनेक की विधा पर कवि उतका सम्बन्ध स्थापित कर अपनी उक्ति को 
प्रभावोत्पादक बनाता है। अलकारो के द्वारा सहृदय की वृत्तिया उद्दीप्त होकर 
अन्वित होती है और इस प्रकार अनलकृत उक्ति की श्रपेक्षा उनमे श्रधिक 
गहराई झ्रा जाती है। कवि की कला बहुत बडी सीमा तक अलकारो के प्रयोग 
पर निर्भर रहती है। “भावो का उत्कर्ष दिखाने और वस्तुओं के रूप-गुण और 
क्रिया का अधिक तीत्र अनुभव कराने से कभी-कभी सहायक होने वाली उक्ति 
अलकार है।” झचायें शुक्ल की इस परिभाषा के प्रनुसार अलकार के दो मुख्य 
कार्य है-- (१) भावो का उत्कर्ष दिखाना, (२) वस्तुओं के रूपानुभव, क्रिया- 
नुभव तथा गुणानुभव को तीज़ करना। जहा इन उद्देश्यों की परिपूर्ति स्वाभाविक 
अलंकार-विधान द्वारा होती है वही वे सार्थक होते है और वही उनका सौन्दर्य 
निखरता है। परन्तु यदि उसमे क्ृत्रिमता आ जाती है तो उनका सारा सौन्‍्दये 
मिट्टी मे मिल जाता है और वह विधान केवल एक यान्त्रिक शिल्प-मात्र रह 
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जाता है। अलकार काव्य की शोभा के लिए है, परन्तु यदि उनमे असतुलन 
झर अतिशयता हुई तो वही उपहासजनक असौन्दय्य बन जाते है। अलकारय तथा 
अलकार के सामजस्य-विधान मे ही अलकारो की साथंकता है। बुद्धि के बला- 
त्कार द्वारा निभित भझ्रलकार-विधान प्रस्वाभाविक बन जाता है। इस सामजस्य 
के अ्रभाव मे अलकारो का कोई महत्व नही रह जाता, जहा बाह्य सज्जा ही 
सौन्दयं की परिभाषा बन जाय, वहा सौन्दर्य का रूप सच्चा नही होता । 
झग्रलंकरण-सामग्री 

झलकार-योजना मे प्रधान रूप से दो पक्ष होते है-- (१) उपमेय (२) उप- 
मान । यही उपमेय और उपमान ही आधुनिक शब्दावली में “प्रस्तुत और 
्रप्रस्तुत' बन गये है। उपमानों के औचित्यपूर्णो प्रयोग पर काव्य की सफलता 
तर्था सौष्ठव बहुत बडी सीमा तक निर्भर रहता है। अ्रप्रस्तुत-विधान काव्य- 
शिल्प की सबसे बड़ी कसौटी है । इसके नियोजन के द्वारा काव्य में प्रभावो- 
त्पादकता, विशदता तथा रसनीयता का समावेश किया जाता है। रमरणीय अनु- 
भूति के लिए रमणीय शअ्रभिव्यजना की अपेक्षा होती है , क्योकि प्रनुभूति और 
झ्रभिव्यजना-सौष्ठव के सतुलित समन्वय से ही श्रादर्श काव्य का निर्माण होता 
है। चरमानुभूतिया जब इतनी रसनीय हो कि अभिव्यजना-सौष्ठव के बिना भी 
रसोत्कषं में समर्थ हो तभी प्रस्तुत अ्प्रस्तुत से अविच्छिन्न रह सकता है , नही 
तो श्रप्रस्तुत के बिता प्रस्तुत एक साधारण उक्ति-मात्र रह जाता है। 

भाव की अभिव्यक्ति तथा स्वरूप की पअ्ानन्दमयी प्रतीति दोनो ही 
झालंकारिक योजना के अभीष्ट होते है। परन्तु दोनो ही अ्रभीष्टो की एक साथ 
परिपूर्ति कवि के लिए बडी कठिन पड जाती है । इस विधान में सबसे आवश्यक 
तत्व है ओचित्य ; श्रर्थात्‌ उपभेय और उपमान के व्यापार में औचित्य की 
मात्रा पर साम्य की सामथ्यं तिभेर है और साम्य-सामथ्य का काव्य-शिल्प मे 
बहुत महत्वपूर्ण स्थान है। जहा यह स्थापना केवल स्वरूपबोधक रहती है वही 
काव्य-सौन्दर्य का भ्रभाव होता है, साम्य के विद्यमान रहते भी उसे काव्य-कोटि 
के अन्तर्गत नही रखा जा सकता। अप्रस्तुत-योजना का उद्देश्य है भावना को 
तीज करना ; किसी वस्तु का स्वरूपबोध या परिज्ञान कराना मात्र नही । स्वरूप- 
बोध के साथ सौन्दर्य-बोध होने पर ही काव्य का अस्तित्व होता है। प्रयोग- 
प्ौचित्य, यथाथेता, अ्रभिव्यंजकता, ध्वन्यात्मकता, उपमेय तथा उपमान-सयोजन 
के लिए अ्रभीष्सित आवश्यक गुण है। यदि उपमान अमामिक और असमर्थ 
हुए तो श्रप्रस्तुत-विधान साधारण उक्ति को चामत्कारिक श्रौर रमणीय बनाने 
के बदले उपहासप्रद बना देते हैं । 
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अप्रस्तुत-योजना विभिन्‍न प्रकार के साम्यो के आधार पर की जाती है। 
साम्य के मूलत तीन रूप साहश्य, साधम्यं और प्रभाव-साम्य ही प्रधान 
है। यदि साधर्म्य या साहश्य में प्रभाव-विस्तार की शक्ति नहीं है तो उपमान 
निर्जीव रहेगे । भाव की समृद्धि में जो अप्रस्तुत-विधान जितना अधिक योग 
देता है, वह उतना ही सफल होता है। प्रभाव-साम्य का प्रयोग व्यक्ति श्रथवा 
वस्तु के गुणा को सवेदनशील बनाने के स्थात पर किसी प्रभाव की अनुभूति 
को स्पष्ट करने के निमित्त होता है। इसके ग्रतिरिक्‍त प्रतिद्वन्द्रात्मक तथा 
विरोधात्मक समता के द्वारा भी उपमेय और उपमान का सम्बन्ध स्थापित किया 
जाता है। प्रथम मे समता का रूप प्रतिद्वन्द्रात्मक होता है, दूसरे मे समता के 
होते हुए भी वैभिन्‍न्‍य तथा विरोध का अस्तित्व विद्यमान रहता है। इसके अभति- 
रिक्त अप्रस्तुत द्वारा प्रस्तुत की व्यजना अन्योक्ति, अप्रस्तुत-प्रस्तुत की एकी- 
त्मकता इत्यादि के द्वारा भी की जाती है। स्पष्टत इस सम्पूर्ण विधान मे प्रस्तुत 
की श्पेक्षा श्रप्रस्तुत अर्थात्‌ उपमान का ही अधिक महत्व रहता है। उपमान ही 
वे उपादान है जिनके द्वारा कवि अ्रपनी उक्ति को रमणीय बनाता है । 
उपमसात 

प्राय: सभी कवियों की रचनाओं मे प्रयुक्त उपमानों पर अपने युग तथा 
वातावरण का प्रभाव प्रत्यक्ष तथा परोक्ष दोनो ही रूपो मे पड़ता है। उपमान 
तथा वातावरण का एक और सम्बन्ध है। कवि को वातावरण के अनुकूल उप- 
मान अहरणा करने के लिए जागरूक रहना पडता है । कवि के लिए प्रस्तुत से 
सम्बद्ध युग, सस्कृति, समाज तथा अन्य परिस्थितियों के श्रनुकूल उपमानों का 
सयोजन ही अभीष्ट है और सबसे बडा अभीष्ट है मामिक अनुभूति, जिसके अभाव 
में अप्रस्तुत-विधान ही साध्य बनकर श्रेष्ठ काव्य की कोटि से नीचे आ जाता 
है। युग की तई-तई बदलती हुई परिस्थितिया उपमानो के रूप, श्र्थ और सौन्दर्ये- 
बोध में परिवर्तेत करती रहती है । नये युग के प्रयोगवादी उपमान इसके स्पष्ट 
उदाहरण हैं ही, मध्ययुग की कविता में भी राजनीतिक, झाथिक झौर सामाजिक 
परिस्थितिया कवि को नये उपमान देती रही है । 

यच्पि व्यापक रूप मे सौन्दर्य-तत्व सर्वकालीन और सार्वभोम है परन्तु 
प्रत्येक देश और संस्कृति की सौन्दर्य-विषयक घारणाओं का निर्माण तथा उनकी 
अभिव्यक्ति एकदेशीय बाह्य उपकरणो के आधार पर की जाती है। इसीलिए 
उपमानो के प्रयोग में भी व्यापक तत्वों के साथ ही साथ एकदेशीय तत्व विद्यमान 
रहते हैं। देश-विशेष मे सौन्दर्य तथा असौन्दर्य-सम्बन्धी मान्यतायें बन जाती है । 
इन बंधी हुई घारणाओ के विपरीत मान्यताओं के श्राधार पर श्रप्रस्तुत-विधान 
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में कवि की नवीन और मौलिक उद्भावना तथा कल्पना-शरक्ति शभ्रपेक्षित होती 
है | प्रकृति-विरुद्ध उपमान असुन्दर बन जाते है। आचार्य शुबल के शब्दों मे, 
“सिद्ध कवियों की दृष्टि ऐसे ही अप्रस्तुतो की ओर जाती है जो प्रस्तुतो के समान 
ही सौन्दर्य, दीप्ति, कान्ति, कोमलता, प्रचडता, भीषणता, उग्रता, उदासी, अव- 
साद, खिन्‍नता इत्यादि की भावना जगाते है । 

उपमान-सयोजन मुख्यत पाँच प्रकार से किया जाता है-- 

१. मरर्त के मूर्त उपसान। 

२. श्रमृर्त के श्रमृर्त उपमान । 

३. सूर्त के भ्रमुतं उपमान। 

४. श्रमृर्त के मृर्त उपसान । 

५. मुर्तासतंरूप उपसान। 
(१) जहा उपमेय और उपमान दोनो ही मूतं पदार्थे या व्यक्ति हो । 
(२) अमूर्त उपमेय और शअमूर्त उपमान के सामजस्य-विधान मे सूक्ष्म 

कल्पना तथा श्रेष्ठ काव्य-प्रतिभा अपेक्षित रहती है । सूक्ष्म हृष्टि के अभाव मे 
इसका सयोजन सम्भव नही, यह सर्वंसाध्य और सर्वेंसुगम नही है। 

(३) पूते प्रस्तुत के लिए श्रम अप्रस्तुत का नियोजन उतना कठिन नही 
है, क्योकि मूर्त वस्तु के रूप, रग, गुण तथा श्रवगुरण प्रत्यक्ष और अनुभूत रहते 
है और पगनुभूत वस्तु की श्रभिव्यक्ति स्वयमेव सहज होती है । 

(४) अमूर्त भावो के मृ्ते उपमानों का सयोजन बहुत कठिन है। भावा- 
त्मक श्रमूर्त के ऐसे मूर्त उपमानों का चयन, जिनसे उनमे भाव-व्यजक साम्य की 
स्थापना की जा सके, कठिन कायें है । 

(५) एक ही भ्रस्तुत के लिए, चाहे वह मृर्त हो या भ्रमृतं, मूर्तं तथा अमूृर्ते 
दोनो ही प्रकार के उपमान नियोजित किए जाते है। इस प्रकार की योजना करते 
समय कवि को इस बात के लिए सतत रूप से जागरूक रहना पडता है कि उसका 
विधान कही दूरारूढ न हो जाए। 

दिनकर ने स्वय भी अलकारो को केवल बाह्य अलकरण का साधन न मात 
कर उसे काव्य के झ्रान्तरिक विकास मे सहायक उपकरण माना है । उनके 
अनुसार “अलकार दब्द से, वैसे तो, अ्रनावश्थक बनाव-सिंगार की भी ध्वनि 
निकलती है, किन्तु, कविता मे श्रलकारो के प्रयोग का वास्तविक उद्देश्य अति- 
रंजन नही, वस्तुओं का अधिक से अधिक सुनिश्चित वर्णन ही होता है। साहित्य 
'में भी जब हम संक्षिप्त और सुनिश्चित होना चाहते है, तभी रूपक की भाषा 
हमारे लिए स्वाभाविक हो उठती है। रूपको पर सम्पूर्ण अधिकार को भरस्तू 
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ने कवि प्रतिभा का सबसे बडा लक्षण कहा है। और येट्स का विचार था कि 
परिपक्व ज्ञान बराबर रूपको मे व्यक्त होता है। सच्चे अर्थों में मौलिक कवि 
वह है जिसके उपमान मौलिक होते हैं झ्ौर श्रेष्ठ कविता की पहचान यह है 
कि उसमे उगने वाले चित्र स्वच्छ और सजीव होते है। » >< » चित्र भी 
कविता के साधन होते हैं, साध्य नही । शक्तिशालिनी कविता केवल चित्र 
दिखला कर सन्तुष्ट नही हो जाती वह चित्रों के भीतर से कुछ और दिखलाना 
चाहती है।* 

दिनकर की भ्रप्रस्तुत-योजनाओो के तीन मुख्य रूप है। (१) साहश्यमुलक 
(२) भ्रतिशयोक्तिमुलक (३) विरोधमूलक । इन तीनो मे सर्वप्रमुख है साहश्य- 
मूलक अप्रस्तुत-योजना । साहश्य-योजना के आषार अधिकतर तीन प्रकार के 
है। रूप-साम्य, धर्म-साम्य, और प्रभाव-साम्य। इन साहइ्य-विधानो में परम्परा, 
उत्प्रेक्षा, रूपक, उपमा, उदाहरण आदि अलकारो के रूप मे तथा नये प्रयोग 
मानवीकरण, विशेषण विपयंय इत्यादि अलकारो के रूप मे विद्यमान है । 

दिनकर की साहश्यमूलक योजनाओं का सबसे प्रधान गुण है उसकी सरहिलष्ट 
चित्रात्मकता जो सभी प्रकार की साम्य-योजनाञो पर आधारित है। उपयुक्त 
उपमान-चयन तथा लाक्षरिक प्रयोग की कुशलता के कारण उनके अलकार भाषा 
के अंग बन जाते हैं, मोती की आभा की तरह उनका सौन्दय गन्तर्निहित रहता 
है । ऊपर से लादे हुए अलंकारो की भाति वे केवल बाह्य सज्जा के उपकरण नहीं 
रह जाते । साहह्य-योजना का यह कौशल उनकी प्रारम्भिक रचनाओ्रों मे ही 
मिलने लगता है । काव्य-शास्त्रीय भाषा मे कहे तो उपमा और रूपक उनके प्रिय 
झलकार हैं। उद्रेज्ञा मे अ्रपेक्षित अ्रसम्भाव्य अनिवायंता ने उन्हें अधिक श्राक- 
थित नही किया है । कुछ उदाहरण द्रष्टव्य हैं-- 

स्वर्ग-ल्लोत, करुणणा की धारा, भारत मां का पुण्य तरल, 
भक्ति अश्र्‌ धारा सी निर्मेल गंगा बहती है अविरल ॥* 

निर्मल गगा के लिए प्रयुक्त चारो ही उपमान अमूर्ते है और अलग-श्रलग 
प्रभाव व्यजित करते है। स्वरगंस्रोत से एक ओर 'अ्रच्युत-चरण-तर गिनी' का रूप 
साकार होता है और दूसरी ओर उस पौरारिक विश्वास: की ध्वनि व्यजित 
होती है जिसके अनुसार गंगा पतित पावनी है, प्राणीमात्र को पृथ्वी के मलिन 
दूषणों से मुक्त करके नैसगिक पुण्य प्रदान करती है। करुणा की धारा मे वर्ण 
ओर धर्म-साम्य की मिश्चित सयोजना है। करुण का रंग रवेत माना गया है 


१. चक्रवाल, भूमिका, पृष्ठ ७३ 
२. रेणुका, पृष्ठ १५, 
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भ्ौर गगा का स्वच्छ निर्मेल जल भी दवेत है। इसके अतिरिक्त भक्तों के प्रति 
गगा को करुण-आद। कृपा भी प्रसिद्ध है। तीसरे उपमान भारत मा का पृण्य 
तरल' भे उसकी भौगोलिक और प्राकृतिक महत्ता की शोर सकेत किया गया 
है। द्वितीय पक्ति में साम्य-योजना प्रभाव पर आधृत है। भक्ति की अश्वधारा 
हृदय की इन्द्ररहित राग-द्वेष से परे की अनुभूति के अनुभाव रूप में व्यक्त होती 
है, गंगा की धारा भी स्वच्छता और निर्मलता की प्रतीक है । उपमानो के मूर्त 
और अमूर्त दोनो ही पक्षो का सब्लिष्ट साम्य-विधान कवि के सूक्ष्म सौन्‍न्दर्य- 
बोध का परिचायक है। 


जहा दिवकर ने एक ही उपमेय पर अनेक उपमानों का आरोपणा किया है, 
वहा भी रस और वाणी का आन्तरिक सम्बन्ध टूटने नहीं पाया है और न उनमे 
परिगणन दोष आने पाया है। रसबोध भ्रौर सौन्दर्य-बोध वहा भी सम्पक्त रहते 
है । उदाहरण के लिए -- 
झवनी के नक्षत्र ! प्रकृति के उज्ज्वल भुक्ताहार। 
उपबन दीप ! विवा के जुगनू / वन के हग सुकूमार ! 
मेरी मृुद्रु कल्पना-लहर से, पुलकाकुल उद्भध्रान्त। 
उर में मचल रहे लपु लघु भावों में कोमल कान्त 
निज सौरभ से सुरभित, झ्पनी झाभा में शुतिमान । 
मुधा से झपनी ही छवि पर भूल पड़े छविमान ३* 
प्रथम दो पक्तियों के रूपकात्मक उपमान लक्षणा का वैभव भ्रपने में समेटे 
हुए श्रथंगभित हैं। दूसरी दो पवितयों में मूर्त उपमेय पर अमूर्त पुलकाकुल उद- 
अआन्त मृदू कल्पना, तथा हृदय के लघु-लघु भावों का श्रारोपण करके उसे प्राण- 
मय चेतन का रूप दे दिया गया है। अन्तिम दो प क्तियां गुण-साम्य पर आराधुत 
हैं। अपने रूप और सौन्दर्य पर स्वय ही मोहित मुग्धा नाथिका की रस-स्तिग्ध 
सहज सुन्दर मुद्रायें उपमेय मे सजीव हो उठी है। सभी उपमान मोहक है झऔौर 
उनका विन्यास कौशलपूर्णो है परन्तु कौशल की जागरूक और बौद्धिक चेष्टा 
हृदय के रस और सौन्दर्य से समा गई है । 


रूप, धर्म और प्रभाव-साम्य की यह कुशल सयोजनाये कुरुक्षेत्र जैसे समष्टि- 

चेतना के काव्य मे भी उतनी ही प्रभावपूर्ण बन पडी है। दरधय्या पर पड़े 

हुए भीष्म की झोजस्विता और गौरवपूर्णं पराजय के प्रत्तीक रूप मे प्रयुक्त 
उपमान बड़े साथेक है -- 


ऋ, रेणुका, पृष्ठ ६२ 
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दरो की नोंक पर लेटे हुए गजराज जंसे। 
थके टूठे गरुड से स्रस्त पन्‍नगराज जेसे ॥१ 
गजराज से उनके हढ और झोजस्वी व्यक्तित्व का प्रतिबिम्ब उतरता है। 
थके', टूटे! तथा 'गरुड से स्रस्त' शब्द भीष्म के गौरवपूर्ण पराभव को व्यजित 
करते है । यहा उपमान और उपमेय दोनो मूर्त है । 
निम्नलिखित पक्तियों मे धर्म-साम्य का सुन्दर उदाहरण मिलता है-- 
ग्रोर तब चुप हो रहे कौन्तेय, 
संघपर्मित करके किसी विध शोक दृष्परिमेय, 
उस जलद सी एक पारावार, 
हो भरा जिसमे लबालब, किन्तु जो लाचार 
बरस तो सकता नही, रहता मगर बेचेन है।* 
घनीभूत पीडा के आसू रूप में बरसने का भाव नया नहीं हैं--उमसभरे 
बादल, परम्परा से कामानुभूतियों की घुटन के रूप मे प्रयुक्त होते रहे है, यहा 
बादल केवल आसुओ और आहो का भार ढोने वाले उपकरण नही रह गये है । 
युधिष्ठिर की समस्त गरिमा, गाम्भीयें और मार्देव उन्होने अपने मे समेट लिया 
है । युधिष्ठिर के हृदय में उठता हुआ पश्चाताप, वेदना और दु ख का पारावार 
उपमेय बादल मे समा गया है । 
कुरुक्षेत्र के सातवें सर्ग में सघर्ष-रत मनुष्य की गतिविधियों के लिए सजोये 
हुए उपमान भी सार्थक और सुन्दर है । इन्ही कुशल सयोजनाओो द्वारा दिनकर 
गीता के 'कर्मयोग' को काव्यात्मक बाना पहना सके हैं । एक उदाहरण पर्याप्त 
होगा -- 
रागानल के बीच पुरुष कंचन सा जलने वाला 
तिमिर सिनन्‍्धु मे डूब रध्षिम को श्रोर निकलने वाला, 
ऊपर उठने को कर्दम से लडता हुआ कमल सा, 
ऊब डूब करता उतराता घन में विधु मण्डल सा । ३ 
ससार के अवरोधो-विरोधों तथा सघर्षों को भेलते हुए आशा और निराशा, 
दु व और सुख, अन्धकार और प्रकाश दोतो ही का सामना करके जीवन की 
विजय-भेरी बजाने वाले कर्ंयोगी के लिए सकलित सभी अ्प्रस्तुतो मे दिनकर 
की सुक्ष्म अन्तर्ह॒रष्टि का परिचय मिलता है। राग की भयकर अग्नि मे तप कर 


?. कुरुक्षेत्र, पृष्ठ १८ 
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व्यक्ति अपनी दुर्बंलताओ श्रौर परिसीमाग्नो पर विजय प्राप्त करता है, सत्या- 
सत्य का ज्ञान उसके व्यक्तित्व को निखार कर कुन्दन और पारदर्शी बना देता 
है। परिस्थितियों और सघर्षों की भट्टी मे जलता हुआ मन, अग्नि के ताप से 
द्रवित स्वर्ण के उपमान द्वारा चित्रमय हो उठता है । उपमान पुराना और 
परम्परागत है पर विषय और अभिव्यजना की सश्लिप्ट सयोजना ने उसे नई 
सामथ्यं दे दी है। द्वितीय पक्ति का प्रच्छन्‍्त उपमान है सूर्य जिसके प्रखर उदय 
और गहन श्रस्त के क्रम को मानव जीवन के सुख-दु.खात्मक पक्षों पर आरोपित 
करके श्राशा और विश्वास की रश्मि मे जीवन की विजय प्रतिष्ठित की गई 
है । तीसरी पक्ति की साम्य-योजना में पाप पर पुण्य की विजय की प्रतिष्ठा है। 
कीचड जीवन की उन मलिनताओो, दूषणों और दुर्बलता का प्रतीक है जिनके 
मूल पे वेयक्तिक रागद्वेष रहता है--इन प्रवृत्तिमुलक विक्ृतियो से बच कर 
रहने वाला ही कमंयोगी है। कमल उसी कर्मयोगी का प्रतीक है, जो ससार का 
पक भेल कर भी उसकी मलिनताओो से अपने को बचाने की जेष्टा मे रत रहता 
है। चौथी पक्ति मे 'ऊब हृब' करता दब्दो के द्वारा सघर्ष का चित्र प्रधान हो 
गया है। बादलो की परतो में छिपते और निकलते चन्द्र का चित्र निराशा की 
अन्धकारपूर्ण उदासी और आगा की स्निर्ध मुस्कान का चित्र एक साथ प्रस्तुत 
करते है। 

नराश्य की मुद्रा की ऐसी ही एक संयोजता कुछ परिवर्तन के साथ रब्मिरथी 
में मिलती है। परशुराम से भूठ बोलने के श्रपराध भें श्रभिशप्त निस्तेज कर्रा 
का चित्र है--- 

परशु के चरण की धूलि लेकर, उन्हें भ्रपने हृदय की भक्ति देकर, 

निराशा से विकल टूटा हुआ सा, किसी गिरिश्वृड्ध' से छूटा हुआ सा, 

चला खोया हुआ सा कर्ण मन में 

कि जैसे चांद चलता है गहन में |" 

प्रथम उपमान में नियोजित स्थिति-साम्य तपस्या की अन्तिम सिद्धि तक 
पहुच कर लौट पडने की विवशता का अकन करती है तथा ट्वितीय उपमान, 
भावोत्कर्ष में पूर्ण सहायक है। अभिशप्त कर्ण के लिए राहु-प्रस्त चन्द्र का उपमान 
बडा उचित बन पडा है, परन्तु इससे भी अ्रधिक सार्थकता 'उपमान' में व्यजित 
आशामूलक ध्वनि की है। ग्रहण की स्थिति को पार कर चन्द्रमा फिर अपनी 
आभा से पूर्ण हो जाता है, शापभ्रस्त कर्ण की उदासी का अ्रस्थायित्व तथा भावी 

आशा का सकेत भी प्रस्तुत उपसान में निहित है। 


१. रश्मिरथी, पृ० २५ 
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रसवन्ती की उपमाएं एक ओर सहज कोमल और मधुर है दूसरी ओर 
उसमे छायावादी मानवीकरण की परम्परा का अवशेष भी मिलता है जिसमे 
कवि और उसके युग की अपेक्षाकृत स्पष्ट, और स्थुल अभिव्यजना का समावेश 
मिलता है। उनकी कल्पना में पत, निराला और महादेवी की कोमलता और 
अतीन्द्रियता नही है और न उनकी कला मे मरिक्रृट्टिम जडाव है। 'मरिकृट्धिम' 
कला की रचना तो दिवकर आगे चल कर “उर्वशी” में ही कर सके है। प्रथम 
वर्ग मे उपमानों के उदाहरण रूप मे निम्नलिखित पव्ितिया ली जा सकती है। 
माथे मे सेंद्र को छोटी दो बिन्दी चमचम सो 
पपनी पर आस की बूंदें, सोती सी शबनम सी । 
लदी हुई कलियों से मादक टहनी एक नरस सी 
यौवन की वितती सी, भोली गुमसुम खड़ी दरस सी।" हु 
प्रथम दो पक्तियों के नन्हे-नन्हे उपमानों द्वारा बालिका वधू का रूप-सौन्दय्य 
निखर उठा है, तीसरी पक्ति का उपमान उसकी कोमल देह-यष्टि, मादक 
लावण्य और कोमल सौन्दर्य का सरिलष्ट प्रभाव देने मे समर्थ है, अन्तिम पक्ति 
के दोनो ही शअमृर्ते उपमानो द्वारा वधु की शालीनता, सुशीलता और मधुर लज्जा- 
शीलता को साकार किया गया है। 
रसवन्ती की 'प्रीति' कविता मे उपभानों के गुणों की स्वीकृति और निषेध 
द्वारा एक नया ही विन्यास बन पडा है। निषेधात्मक उपमान है--अरुण साभ के 
घन, पुर्णाचदा और धधकती हुई लपटे । इनके विरुद्ध सयोजित स्वीकृतिमुलक 
उपमान है नील गम्भीर गगन, दूज के चाद की कला तथा ओदी झ्राच । प्रथम 
सयोजना में आवेशमूलक आवेग-प्रेरित प्रेम के अस्थायी उबाल की अस्वीकृति 
तथा गम्भीर, मौन और स्थायी प्रेम की स्वीकृति है। द्वितीय सयोजना द्वारा उसी 
सतही प्रेम की क्षशिकता और अस्थायित्व तथा गम्भीर प्रेम कौ परिपक्वता, 
गीतलता और परिष्कार की प्रतिष्ठा की गई है। तृतीय सयोजना मे आवेश 
और आधवेग के निषेध द्वारा धीरे-धीरे सुलगते हुए मधुर मगल भ्रन्तर्दाह की 
स्वीकृति है । 
छायावादी अलंकार-योजना के अ्रवशेष का प्रतिनिधित्व करने वाली प्रमुख 
कविता है 'संध्या' जिसमे मानवीकरण के सुन्दर, स्निग्ध और कोमल उदाहरण 
भी मिलते हैं परन्तु कही-कही उनका रूप हास्यास्पद, बीभत्स और कठोर भी 
हो गया है। प्रथम श्रेणी के मानवीकरण के उदाहरण रूप में संध्या पर आरो- 
पित अभिसारिका' का यह चित्र लिया जा सकता है-- 
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घषोड़शी तिमिराम्बरा सुकुमार 

भुलुंठित पुष्पित लता सी स्‍लान, छिन्नाधार । 
यह हे डॉ 

साधना सी भग्न, स्वप्न-विलोन 

निस्‍व की आराधना सी शुन्य, वेग विहीन ।* 


दयामाभिसारिका का रूप धारण किए सध्या-सुन्दरी की उदासी, और 
झ्रनवरत प्रतीक्षा का नैराश्य उपर्यकत पक्तियों में सपोजित उपभानों मे साकार 
है। प्रथम उदाहरण मे उपमान है छिन्‍्नाधार भूलुठित पुष्पित लता, जो सध्या- 
कालीन एकाकीपन और उदासी के वातावरण को व्यक्त करने मे सम्थे है। 
दूसरे उदाहरण के उपमान सान्ध्यकालीन शून्यता, गम्भीरता और निस्तब्धता 
से एकाकार होकर उसे मुखर बनाते है । 


मानवीकरण के निम्नोक्‍्त उदाहरण मे यद्यपि चित्र बडा सजीव है, परन्तु 
सध्या के नीरव, निस्तब्ध और उदास वातावरण मे कापालिक, रक्त, मरिरा 
इत्यादि की कल्पना चित्र को बीभत्स बना देती है। यहा पर दिनकर की हृष्टि 
स्वरूप-बोध पर ही श्रटक कर रह गई है । चाक्षुष चित्र का निर्माण ही उनका 
ध्येय रह गया है-- 
जी वय अम्बर-कापालिक हो, वेपथुमान 
पी रहा श्राहत दिवस का रक्त सथ-समान | 
शिथिल, मद-विह्नल, प्रकस्पित-बपु, हृदय हतज्ञान, 
गिर गया सधु पात्र कर से, गिर गया दिनमान ।* 
डबते हुए सूर्य का चाक्षुष चित्र यद्यपि मूर्तेभास्वरता, तेज रगो और गहरी 
रेखाओ्रो के द्वारा खीचा गया है, परन्तु चित्र मे श्रप्रस्तुत प्रधान हो गया है और 
प्रस्तुत गौण । हमारे चक्षुओ मे रक्त पीते हुए कापालिक का चित्र पहले, और 
प्रधान रूप से आता है तथा साध्यकालीन गगन और डूबते हुए सूर्य का बिम्ब 
पृष्ठभूमि मे पड जाता है। 'केशवदास' और दिनकर के “कापालिक' से कोई खास 
अन्तर नही रह गया है। परन्तु दिनकर द्वारा प्रस्तुत इस प्रकार की औचित्यहीन 
योजनाग्रो को उगलियो पर गिना जा सकता है। 
सामघेनी' और 'नील कुसुम की साहहयमूलक भश्रप्रस्तुत-योजनाओ में कही- 
कही नए प्रयोग किए गए है। जैसे -- 


१. रसवन्ती, प्ू० ८७ 
२. रसबन्ती, पृ० ८ 
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वृद्ध सूर्य की आंखों पर 
माडी सो चढ़ी हुई है 
दस तोडती हुई बुढियां सी 
दुनिया पड़ी हुई है।' 
प्रथम पव्तियों में उपमेय लुप्त है, परन्तु कवि का भश्रर्थ स्पष्ट है। माडी के 
उल्लेख में अन्तिम प्रलय के निकट सूर्य की निष्प्रभ होती हुई ज्योति का सकेत 
है। प्रलय के नाश से ग्रस्त विव्य की उपमा के लिए 'दम तोडती हुई बुढिया' 
का उपमान रूप में प्रयोग, दिनकर की कला के सौन्दयं से सत्य और कल्पना 
से यथार्थ की श्रोर मुडने का परिचायक है। अग्निम दो पक्तियों मे भी इसी 
प्रकार के प्रयोग है -- 
ग्रब॒ तो नही कही जीवन की आहट भी श्राती है 
हवा दमे की मारी कुछ चल कर हो थक जाती है।' 
प्रलय के उजडते हुए श्रान्‍्त क्लान्त वातावरण के लिए सकलित यह उप- 
मान, क्षोभ और अवसान का प्रभाव उत्पन्न करने मे समर्थ रहा है । 
नील कुसुम' मे कही-कही नवीन उपमानों की लडो पिरोकर नई कल्पनाओो 
को पुराने धागे मे पिशेने का प्रयास किया गया है। निम्नोक्‍त उद्धरण में उप- 
मान नए युग के है और विधान परम्परागत मालोपमा का -- 
मजे मे रात भर घूमों कभी दायें कभी बॉयें 
उमड़ती बाढ़ में ज्यों नाव की डोंगी निकलतो हे । 
घरों के पास से होकर बचा कर पेड पोधो को, 
कि जैसे पर्वतो की गोद मे नदियाँ बहा करतीं, 
कि जंसे टापुओ्रों के बीच में जलयान चलते है 
कि जंसे नाव वेनिस में गृहों के बीच फिरती है ।* 
कल्पना के उन्मुक्त गगन में विचरण करते हुए, यथार्थ, संघर्ष, कठुता और 
वैषम्य इत्यादि को कुछ देर के लिए भूल कर उसकी रगीनियो में ही रम जाने 
की स्थिति के चित्रण के उद्देश्य से सजोए हुए प्राय” सभी उपमान धरतों से 
सकलित किए गए है, और उनके द्वारा एक रगीन और मस्त वातावरण तथा 
जीवन-हृष्टि की अ्रभिव्यक्ति हुई है। 'नील कुसुम के उपमान कही-कही ऋज्ञुता 
और सहजता के नाम पर अनगढ और अति व्यावहारिक हो गए है -- 
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वसुधा जो हर बार काल का दरबत बन जाती है, 
महा प्रलय के प्लावन में शक्कर समान घुल सिल कर।* 
बसुधा के शरबत बतने की यह कल्पना प्रभाव-साम्य पर भ्राधृत है, जिसमे 
महाप्रलथ की भयावहता और प्रथ्वी की नगण्य महत्ता को रूपाकार देने का 
प्रयास किया गया है। प्रलय की सम्पूरों प्रक्रिया को एक छोटे से रूपक मे बाघ 
दिया गया है । 
त्तील कुसुम” मे सकलित उपमानों में रूप और विन्यास दोनो ही प्रकार 
की विविधता मिलती है। निम्नलिखित उद्धरणो मे नवीन उपमानों का सयोजन 
संदेह अलकार के परम्परागत ढाचे में हुआ है-- 
सब रहते हैं टंगे लिपट कर मकड़ी के जालों से, 
“ या कि लटक रोगिणी वायु की उलभी हुई लटों से ।*९ 
वरतंमान जीवन का क्षोभ, मालिन्य, उलभने और विक्ृतिया तथा घुटन 
सभी इन अतियथार्थमूलक उपमानो द्वारा' व्यंजित है। इसी प्रकार गीत नही 
काटे ले आओ' कविता में वर्तमान जीवन-व्यवस्था की अनुदिन बढती हुई, वस्तु- 
वादिता, निष्क्रियता, जडता, चेतनाहीनता इत्यादि पर व्यग्य करते हुए दिनकर 
ने साधारण जीवन से गृहीत उपमानों का व्यजनापरक विन्यास बडी कुशलता 
से किया हैं-- 
मानो, गीत नहीं ये कौए 
बेठ कान को सुहलाते हैं, 
जादू इनका यही भेंस को, 
ये समाधि में ले जाते हैं। 
कहने की आवश्यकता नही है कि इस पक्तियों की सशक्त व्यजना और 
वक़्ता का सारा श्रेय. 'कौए' और “भेस' को है। 
अपनी कविता के यथार्थवादी प्रतिपाद्य को सस्वर और मुखर बनाने के 
लिए दिनकर ने राजनीति और इतिहास से भी उपमान सकलित किये है -- 
वह मनुष्य मर गया, 
शेष जो है, लक्ष्मी का नया जार हे ।* 
आज के पूजीपति वर्ग की वस्तुवादी, और धनलोलुप प्रवृत्ति की साम्य- 


१. नील कुसुम, पृष्ठ ५४ 
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योजना के लिए इससे श्रधिक उपयुक्त उपमान क्या हो सकता था। मध्यकालीन 
इतिहास के खोखलेपन का हृष्टान्त प्रस्तुत करके झ्ाज की खोखली भौतिकवादी 
जीवन दृष्टि की पोल खोलने के लिए उन्होने मौलिक उपमानो को पुराने दृष्ठान्त 
झलकार के माध्यम से व्यक्त किया है-- 
कहो कि जसे उड़ीं कलंगियां, 
जेसे उड़े जरी के जामे, 
बेपनाह जिम्त तरह रहे उड़ 
राजाओं के मुकुट हवा में 
उसी तरह ये नोठ तुम्हारे 
पापी उड़ जाने वाले है।" 
किसी भी युग का भ्रष्टाचार और मिथ्याचार जनता की आ्राखो में बहुत 
दिनो तक धूल नही कोक सकता, कलगी, जामा और मुकुट मध्यकालीन सिथ्या- 
चारो के प्रतीक है और 'नोट' आज के भ्रष्टाचार के । 
अ्प्रस्तुत-योजना के विकास की दृष्टि से सबसे महत्वपूर्णा स्थान उर्वशी की 
श्रप्रस्तुत-योजना का है। साहर्यमूलक योजनाश्ो का प्रयोग अधिकतर वाता- 
वरण-निर्माण और रूप-चित्रण के लिए किया गया है। साहश्य पर आधृत 
उपमा और रूपक ही यहा भी प्रच्च॒रता से प्रयुक्त हुए है। उवबंशी के प्रारभ का 
आभापूर्ण रूमानी वातावरण पग्रस्तुतो द्वारा सयोजित आलकारिक चित्रो द्वारा 
निर्मित किया गया है-- 
खुली नोलिसमा पर विकीरं तारे यों दीप रहे है, 
चमक रहे हों नील चोर पर बूटे ज्यों चादी के, 
या प्रशान्त निस्सीम जलधि में जसे चरण-चरण पर 
नील वारि को फोड़ ज्योति के द्वीप निकल झ्ाए हों ।* 
विस्तृत आधार-फलक पर चित्रित इन प्रतीकात्मक चित्रों की अलकरण 
सामग्री छायावादी संस्कारों से मिली है, परन्तु यहा ज्योत्स्ना की रेशमी 
स्निग्धता ने नीले वस्त्र का और तारो की बारीक भिलमिली ने चादी के बूटों 
का रूप ले लिया है। प्रथम दो पक्तियो की साम्य-योजना की श्रालोचना करते 
हुए एक आलोचक ने कहा है, ढ्वादशी की चांदनी में तारो के बूटो की कल्पना 
गलत है। परन्तु ध्यान मे रखने की बात यह है कि यहा प्रस्तुत “ज्योत्स्ना' 
नहीं 'नील गगन! है। चादनी रात की स्विग्धता की उपस्थिति से गगन की 


बन 





१. सील क्सुम, पृष्ठ ६७ 
२. उवेंशी, ० ८ 


२७० * युंगचारण दिनकर 
नीलिमा का पूर्ण निराकरण नही हो जाता, ज्योत्स्ना से दीप्त -तीलिमा में तारो 
के टके होने की कल्पना इस प्रकार अस्वाभाविक नही है। छायावादी कवियों 
ने तो आभापूर्ण कल्पना के मोहवश, चादनी रात में भिलमिलाते हुए तारो और 
चाद के प्रतिबिम्ब की कल्पना भी साथ-साथ की है। तीसरी और चौथी पक्तियों 
की अप्रस्तुत-योजना भी वर्ण-साम्य पर आधुत है । इसी प्रकार के अनेक आल- 
कारिक हृद्य-विधान उवंशी में मिलते है। 
उबंशी की मरिकुट्टिम कला की बहुत प्रशसा हुई है। लेकिन अनेक स्थलों 
पर उवंशी की अप्रस्तुत-योजना 'घनानन्द' की भावस्निग्ध-तरलता से दूर होकर 
बिहारी की विदग्धता और चमत्कार के निकट झा गई है। उवंशी' के पहले की 
कृतियों मे भाव और अलकारो का विधान सशिलष्ट है, उर्वशी के रूप-नचित्रण 
में अनेक स्थलो पर दिनकर की सौन्दर्य से अ्रभिभूत दृष्टि मे चमत्कार का 
प्राधान्य हो गया है, उनकी दृष्टि प्रस्तुत पर कम झौर अप्रस्तुत पर श्रधिक टिक 
गई है । अप्सराशों का यह रूप-चिच्रण मेरे कथन के प्रमाण रूप में लिया जा 
सकता है-- 
झबर से ये कोन कनक-प्रतिमाएं उतर रही हे ” 
उड़ो थ्रा रही दृट कुसुम वल्लिया कल्प-कानन से ” 
या देवो की वीणा की रागितिया भटक गई है ” 
उतर रही है ये नुतन पंक्तिया किसी कविता की 
या वसन्‍त के सपनों की तस्वीरे घूम रही हे 
तारों भरे गगन में फूलों सरी धरा के भ्रम से ? 
सदेह और प्रश्न अलकारो के उस समन्वित नियोजन में उपमानों का रूप 
ग्रधिकतर परम्परागत है। कवक प्रतिमाओं का प्रयोग गौरागनाश्रो के लिए 
हुआ है । कुसुम वल्लिया उनके सौन्दर्य की कोमलता तथा देव वीणा की रागि- 
निया उनके माघुये की व्यंजना करती है | वसन्‍्त के सपनो की तस्वीरों में उन 
के यौवन का पूर्ण-विकास साकार है। परन्तु इन सभी सयोजनाओं मे चित्र 
अप्रस्तुत का ही बनता है, अप्सराशो का नहीं। पहले सा बुद्धि और भाव का 
पूर्ण तादात्म्य यहा नही मिलता । कला की कारीगरी पर हम चमत्कृत हो उठते 
हैं। उपमाश्रो की लड़ी यही नही समाप्त होती झ्ागे बहुत दूर तक चलती रहती 
है। चादनी, कुसुमरेणु और किरणों का रग तथा आलोक लेकर इन अप्सराशञो 
का रूप संवारा गया है। 
उवंशी के रूप-चित्रणश मे प्रयुक्त सामग्री के एक-एक उपकरण की कान्ति 


१, उबंशी, पृष्ठ ६ 
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और दीप्ति उवंशी: के नेंसगिक और देवी रूप-सौन्दर्य को साकार कर सकी है--- 
ऐसा जान पडता है कि नेसगिक सौन्दर्य का चामत्कारिक प्रभाव दिनकर जान- 
बूफ कर लाये है और इसी अभीष्ट की सिद्धि के लिए उनकी हृष्टि वस्तु की 
अपेक्षा कला के उपकरणो पर अ्रधिक टिकी है परन्तु 'उवंशी! के आलकारिक 
चित्र मे सश्लिष्टता का अभाव नही है। प्रत्येक उपमान उसकी दीप्ति, कान्ति 
और नैसगिक सौन्दययं के अकन में अपना योग देता है--- 
प्रकटी जब उबंशी चांदनी में द्रम की छाया से, 
लगा सर्प के सुख से जैसे मरिग बाहर निकलो हो। 
या कि स्वयं चांदनी स्वरणों-प्रतिमा मे आन ढली हो 
उतरी हो धर देह स्वप्न की विभा प्रमद उपवन की, 
हिमकरा सिक्त कुसुम सम उज्जवल प्रंग-प्रग कलमल था 
मानो श्रभी-अभी जल से निकला उत्फुल्ल कमल था।* 
सभी उपमानो की चमक में उवंशी का अलौकिक रूप आविभू त होकर हमारी 
हृष्टि को चकाचौध कर देता है। 
रूप-चित्रण से इतर साम्य-योजनाओ में अलकार्य श्र अलकार में आइचर्य- 
जनक तादात्म्य मिलता है , उदाहरण के लिए-- 
गलती है हिम शिला सत्य है गठन देह की खोकर ; 
पर, हो जाती वह श्रसीम कितनों पयस्विनी होकर ।* 
मातृत्व-गरिमा की इससे सफल अ्रभिव्यक्ति और क्या हो सकती है ” बिहारी 
के दोहो के अरथे-गर्भत्व की तरह युवती से माता बनने तक नारी की समस्त 
भावनात्मक तथा देहिक परिवतंनो की प्रक्रिया इन दो पक्‍्तियों में समा गई है। 
इसी प्रकार निम्नलिखित पक्तियों मे! रति-विवश पुरुष के हृदय की सारी 
उद्विग्तता, विवशता और आकाक्षाये निहित है--- 
में तुम्हारे बाण का बीघा हुआ खग, 
वक्ष पर॒ धर सीस मरना चाहता हु। 
में तुम्हारे हाथ का लोला-कमल हूं 
प्राशा के सर में उतरना चाहता हूं।र 
रूपक-योजना के समान ही उठवंशी में प्रयुक्त कोमल सुकुमार उपमाये भी 
लाक्षरिणक श्रर्थवत्ता से पूर्ण हैं, जैसे-- 


१. उवंशी, पृष्ठ ३० 
२. वही, पृष्ठ 28 
३. वही, पृष्ठ ५४ 


२७२ थुंगवारण दिनकर 
(१) और अभी यहं भाव, गोद में पडी हुई जैसे शुवत्ती नारी नही, 
प्रार्थना की कोई कविता हू ।' 
(२) 'कामनाये वर्तिका सी जल रही हैं । 
(३) 'बुलबुलों सी फूटने लगती मधुर स्मृतिया हृदय में 
(४) “जाग उठी हु मै निद्रा से जगी हुई लतिका सी । 
उवंशी के सादुश्य-विधान मे प्रयुक्त अ्रलकरण सामग्री श्रधिकतर परम्परागत 
है । आगिक-वर्णों के चित्रण में चन्द्र, चादनी, स्वर्ण और चम्पक का रंग भरा 
गया है, स्वरण-यष्टि और तन्वगी स्वर्ण प्रतिमा शेख रगरेजिन की 'कनक छुडी' 
की याद दिला देती है। इसी प्रकार कुन्द और जूही की कलियो के आकार और 
वर्ण की कल्पना से उबंगी के दातो का सौन्दर्य निखारा गया है। 'नील कुसुम' 
के झति यथार्थंवादी सामान्य जीवन ब्ले गहीत उपमानों से लौट कर परम्परागत 
उपमानो के पुनग्रहणा का एक ही कारण दिखाई पडता है। पहले कहां जा 
चुका है कि भावानुरूपता और विषयानुकूलता दिनकर की अभिव्यजना शैली 
का प्रथम मानदण्ड रहा है। जिस प्रकार भव्य अतीत और गम्भीर दार्शनिक 
विचारों की अभिव्यक्ति के लिए उन्होने उवंशी में तत्सम शब्दों का प्रयांग 
बहुलता से किया, उसी प्रकार पौराणिक सौन्दयं-भावना को स्पाकार देने के 
लिए वे परम्परागत उपमानों पर लौद आये । 


साहश्यमूलक श्रश्रस्तुत-विधान के अतिरिक्त अलकारो के ओर भी रूप दिन- 
कर के काव्य मे मिलते है जहा विरोध, अ्रतिशयोक्ति और चमत्कार-नियोजन 
का प्रयास भी दिखाई पडता है। व्यग्य और आक्रोश की अभिव्यक्ति में अनेक 
स्थलो पर व्याजनिन्दा अलकार का प्रयोग हुआ है, जैसे -- 


महंगी श्राजादो की यह पहली सालगिरह, 
रहने दो बापू की श्रर्थों श्रव दूर नहीं । 
ओर धूमधाम से नहीं सनाओोगे क्‍या तुम 
कुछ ही वर्षों मे दशक चोर बाजारी का ? 
छल, छद॒म, कपट का, राजनीति की तिकड़म का, 
क्रम क्रम से उत्सव इनका भी होना चाहिये।* 

इसी प्रकार-- 

मंत्री के पावन पद की यह श्ञान 

नहों दीखता दोष कहीं शासन में । 


_मषकरपॉरअदपारनसयान)प-बाड 


१« नीम के पत्ते, पृष्ठ 2६ 


दिनकर का काव्य-शिल्प २७३ 
' भूतपूर्व भन्‍्त्री की यह पहिचान है, 
कहता है सरकार बहुत पापी है ।* 
व्यतिरेक 
किन्तु आपकी कौति चाँदनी फीकी हो जायेग्री 
निष्कलंक विधु कहां दूसरा फिर वसुधा पायेगी ।* 
देवराज इन्द्र कर्ण की कीति को निष्कलक चन्द्र कह कर उसे उपमान से 
श्रेष्ठतर रूप में स्थापित करते है । 


पर्यायोक्ति श्रलंकार 
जहा अभिप्रेतार्थ की अभिव्यक्ति प्रकारानतर से की जाती है वहा यह श्रल- 

कार होता है। रश्मिरथी मे इसका प्रयोग बहुलता से हुआ है । एक उदाहरण 
यथेष्ट होगा -- 

एक बाज का पंख तोड़ कर, करना श्रभय श्रपर को, 

सर को श्ोमे भले, नीति यह नही शोभती नर को | 

यह तो निहत शरभ पर चढ़ आखेटक पद पाता है, 

जहर पिला मृगपति को उस पर पोरुष दिखलाना है।* 


श्रपक्ल _ति श्रलंकार 
१. भरी सभा में लाज़ द्रौपदी की न गई थी लूटी, 
बह तो यही कराल श्राग थी निर्भय होकर फूटी 
२. नहीं उवबंज्ञी नारि नहीं, आभा है निखिल भुवन की ; 
रूप नहीं निष्कलुष कल्पना है स्रष्टा के सन की ॥£ 
३. और भ्रभी यह भाव गोद में पड़ी हुई में जेंसे 
युवती नारी नहीं, प्रार्थना की कोई कविता हूं।* 
उल्लेख श्रलंकार 


मरे हुओं की र्लानि जीवितों को रस की ललकार, 
दिल्‍ली, वीर-विहीन देश की गिरी हुई तलवार । 





१. नये सुभाषित, पृष्ठ ४ 
२७ रश्मिरथी, पृष्ठ ५३ 
३० रश्मिरथी, ए० ६३ 

४. कुरुक्षेत्र, ० ४८ 

४० उवेशी, पृ० २४ 

६. उवबेशी, पृ० ४ऊ 


३७७४ थुृंगचारण दिनकर 
बरबस लगी देश के होठों, 
से यह लगी जहर को प्याली, 
यह ॒नागिनी स्वदेश हृदय पर 
गरल उड़ेल लोटने वाली । 
प्रन्‍नन चिक्लू भारत का, भारत के बल की पहिचान, 
दिल्‍ली राजपुरी भारत की भारत का श्रपसान ।) 
व्यग्यपूर्ण प्रतिपाद्य मे उल्लेख अलकार के प्रयोग से उसकी प्रभावोत्पादकता 
बहुत बढ गई है । एक उदाहरण लीजिये-- 
आ्राजादी खादी के कुरते की एक बटन, 
श्राजादी टोपी एक नुकीली तनी हुईं, 
फंशन वालों के लिये नया फंशन निकला 
मोटर मे बाधो तीन रग वाला चिथड़ा।' 


ग्रतिशयोक्ति श्रलंकार 


मेरे अ्रश्नु श्रोस बन कर कल्पद्ुम पर छायेंगे, 
पारिजात बन के प्रसून आ्राहो से कुम्हलायेंगे।? 
तथा-- 
दृष्टि तुमने फेरी जिस ओर, गई खिल कमल पंक्ति अ्रम्लान, 
हिस्न मानव के कर से स्लस्त शिथिल गिर गये धनुष और बार ।* 
दृष्टान्त अलंकार 
दीपक के जलते प्राण दिवालों तभी सुहावन होती है, 
रोशनी जगत को देने को श्रपनी अ्रस्थियां जलाता चल ।॥* 
प्रथम वाक्य को दूसरे के दृष्टान्त रूप मे प्रस्तुत करके उपमान द्वारा 
उपमेय की पुष्टि की गई है अत यहा दृष्टान्त अलकार है। इसी प्रकार उपमा 
और दृष्टान्त के इस सम्मिलित प्रयोग मे प्रणय की कोमलता और मातृत्व की 
गरिमा की मामिक और सबल व्यजना हुई है-- 


बाला रहती बंधी मृदुल धागों से शिरिष-सुमन के, 
किन्तु श्रक मे तनय, पयस्‌ के श्राते ही अ्रचल मे, 
वही शिरिष के तार रेशमी कड़िया बन जाते है।* 


2. दिल्‍ली, पृष्ठ १० २. नीम के पत्ते, पृ० ४७ 
३. उदशी, ए० २५ ४. रसबती, १० २७ 
४५ नील कुसुम, पु 8० ६.० उवशी, पृ० १२८ 
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और कौन है जो तोड़े भटके से इस बन्धन को ? 
रेशम जितना ही कोमल, उतना ही हृढ़ होता है। 
साहश्यमूलक चित्रयोजनाओ की विवेचना करते हुए पहले दिनकर द्वारा 
प्रयुतत मानवीकरण अलकारो का सकेत दिया जा इुका है। भ्रन्य श्रलकारो की 
भाति उनके मानवीकरण में भी विविधता और अनेकरूपता है। 'रेणुका', 
(हुकार' और “'रश्मिरथी' में वे अधिकतर परम्परा पर आधुृत है जिसमे 
मध्यकालीन आलकारिक सज्जा और चमक-दमक प्रधान है। जैसे-- 
पहन मुक्ता के युग अवतंस, 
रत्न गुम्फितः खोले कच-जाल 
बजाती मधुर - चरण - मंजीर 
करा गई नभ में रजनों बाल ।" 
अथवा -- 
ग्रम्बर पर मोती ग़ुथे चिकुर फला कर, 
ग्रजन॒उड़ल सारे जग को नहला कर , 
साड़ी में टांके हुए अनन्त सितारे, 
थी घूम रही तिमिरांचल निदा पसारे।* 
इस मूर्तीकरण के भ्रतिरिक्त दिनकर ने प्रकृति का चेतनीकरण भी किया 
है । प्रकृति पर शऔज्भारिक चेतना और कार्यकलापो का एक उदाहरण है-- 
कम कर दी दूरता कौसुदी ने भू और गगन को 
उठी हुई सी सही, व्योम कुछ भुका हुआ लगता है।टें 
रस-स्निग्ध भावनाओं के तीत्र आकर्षण से अभिभूत प्रेमीयुग्स के कायिक 
प्रनुभाव इन पक्तियों में साकार है। भुके हुए व्योम और उठी हुई सी मही मे 
प्रणयाकांक्षा की भ्रभिव्यक्ति की मुद्रा का स्वाभाविक चित्रण हुआ है तथा 
कौमुदी द्वारा भू शौर गगन की दूरता कम होने की कल्पना में भावनात्मक 
प्रतिक्रियाओं के द्वारा स्त्री और पुरुष के बीच की टूटती हुई कडिया साकार हैं । 
परिणीता स्वकीया की निष्ठा, पारिवारिक भावना तथा तदजन्य पवित्र 
उल्लास का आरोपण भी प्रकृति पर किया गया है-- 
हि स्‍्नात सिक्त वल्लरी पुजारिन को देखो 
पति को फूलों का नया हार पहनाती है, 
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कूंजों में जनमा है कल कोई वृक्ष कहाँ 
वन की प्रसन्‍त विह्गावलि सोहर गाती है।* 
प्रथम तथा द्वितीय पक्तियों मे सिक्‍त कुन्तला, पति के चरणों मे पूर्ण रूप 
से समपित स्वकीया का' स्निर्ध पवित्र चित्र है तथा दूसरी दो पंक्तियों मे पारि- 
वारिक भावना का सामूहिक उल्लास सफलता के साथ चित्रित किया गया है। 


कोमल भावनाओं और स्थितियों के मूर्तीकरण तथा चेतनीकरण के 
अतिरिक्त कुरुक्षेत्र और रश्मिर्थी मे आए हुए युद्ध के भयानक और बीभत्स 
प्रसगो का मानवीकरण भी दिनकर ने किया हैं। सामान्यतः शड्भार और 
भयानक विरोधी रस माने जाते हैं और उनके सह-विन्यास के प्रयास को रस- 
दोष के अन्तर्गत परिगणित किया जाता है, परन्तु दिनकर बीभत्स और भयकर 
भावनाओं को वर की प्रतीक्षा मे निरत नववधृ्‌ के रूप में सजा कर वातावरण 


की विडम्बनापूर्ण विक्रति को मूर्तं रूप देने मे समर्थ हुए है-- 


प्रथि विजय ! रुधिर से क्लिन्न वसन है तेरा, 
यम-दंष्ट्रा से क्या भिन्‍न दान है तेरा! 
लपठों की झालर लठक रही पअ्रंचल में 
है धुंशा ध्यंस का भरा कृष्ण कुन्तल से। 
झ्लो क्रुक्षेत्र की सर्वग्रासिनी ब्याली 
समुस् पर से तो ले पोंछ लहू की लाली।' 


नव वधु के मोटो से भिलमिलाते लाल जोडे के स्थाव पर लपटो की फालर 
से भलमलाते रक्तरजित वस्त्रों की कल्पना से ही युद्ध की विभीषिकाशों का चित्र 
साकार हो उठता है। यम के से दात, ध्वस के धुयें से भरे हुए कुतल, 
ताम्वूल के रग के स्थान पर लहू से रगे हुए श्रोठो की कल्पना में विजयश्री का 
रूप ऐसा भयकर हो उठा है कि जान पड़ता है मानो शूर्पणुखा बिना वेश परि- 
वर्तित किए हुए राम के वरण की प्रतीक्षा मे निरत है । 


इन साहश्यमूलक अलकारों के अतिरिक्त, सन्देह, विशेषोक्ति, उत्तर, प्रइन 
इत्यादि भ्रलंकारो का प्रयोग भी यदा-कदा हुआ है। 

वंषम्यमुलक अलकारो में दिनकर का प्रिय अलकार है विरोधाभास और 
विरोध । कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं--- 
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५. कुरुक्षेत्र, पृ० ७२ 


दिनकर का काव्य-शिल्प २७७ 
जागो रसिक विराग लोक के, मधुवन के सनन्‍्यासी ।* 
नींद है वह जागरण जब फूल खिलते हो।* 
मृक है प्रछन्न है सब से बड़ी आब्रावाज। 
समेटे श्रंक में ज्वालामुखी को, चादनी चुमकार कर बहला रही है।ं 
दिनकर की प्रस्तुत योजनाओं की श्रलकरण सामग्री विविध क्षेत्रों से जुटाई 
गई है | अभिव्यजना के अन्य तत्वों की ही भाति यहा भी उनकी हृष्टि विषय 
के अनुकूल उपमान सकलन पर ही केन्द्रित रही है। उन्होने यथावश्यकता प्रकृति 
और जीवन के विविध क्षेत्रों से उपमान ग्रहण करके उन्हे परम्पराभुक्त प्राचीन 
तथा परम्परामुक्त नवीन पद्धतियों से प्रयुक्त किया है। कुछ अ्रपवादों को छोड 
कर उनके अलकार कविता के अतरग ग्रग बन कर प्रयुक्त हुए हैं, भाव और 
भाषा-सज्जा के तादात्म्य में वाह्य अलकरशणा का भेद मिट गया है और वे शहर 
प्रकार के सवेदन को मूर्ते और सवाक बनाने में समर्थ रहे है। लाक्षरि[क उप- 
मानो के स्पष्ट और स्वच्छ प्रयोग की सामरथ्यं से उनके काव्य में चित्रमयता और 
स्पष्टता का सामजस्य हुआ है | यदि उनके अलकार-विधान को रामचन्द्र शुक्ल 
की कसौटी पर रखे तो यह कहा जा सकता है कि वे काव्य की रसाद्रेता, 
प्रभविष्णुता और प्रेपणीयता में बहुत सहायक हुए हैं। भ्रतिरजना अथवा 
चमत्कार के लिए उनका प्रयोग नहीं हुझ्नरा है। उनके सक्षिप्त और सहिलष्ट 
रूपको की गम्भीर अर्थवत्ता पर बिहारी सम्बन्धी यह टक्ति पूर्णत चरितार्थ 
होती है -- 
'देखत में छोटे लगे घाव करें गस्भोर । 
सक्षेप में यह कहा जा सकता है कि दिनकर की अप्रस्तुत-योजना का 
वैशिष्ट्य भी अभिव्यक्ति की सफाई और ईमानदारी तथा अनुभूति की तीब्रता 
पर आश्रित है। 
दिनकर की छन्‍्द-योजना 
काव्य में ध्वनि का विश्येप क्रम निर्वारित करने से उसमे आह्वादक तत्वो 
और रमणीयता का समावेश होता है। छन्द के माधुर्य और स्वर-सयोजन के 
लिए कवि अपनी सौन्दर्य बोध वृत्ति का सचेतन उपयोग करता है। छन्‍्द-रचना 
के लिए विशिष्ट नियमों का पालन करना ग्रावश्यक है। ये नियम प्रत्येक भाषा 
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की प्रकृति और उच्चारण-पद्धति के अनुसार अलग-अलग होते हैं । नियम का 
यह प्रयोग कवि चाहे सचेतन रूप से करता हो अथवा उनका स्फुरण स्वत" ही 
हो जाता हो, उनका योग छन्द के अस्तित्व के लिए आवद्यक है। इस प्रकार 
छन्द-रचना के प्रति जागरूकता कवि-व्यापार का एक प्रमुख अंग सिद्ध होता है। 
इस चेतन प्रक्रिया के कारण ही छुन्द को एक बाह्य सस्कार मात्र मान कर उसका 
विरोध किया जा रहा है ; परन्तु छन्‍्द भी प्रभिव्यजना के भन्य तत्वों की तरह 
काव्य में मनोभावों के चित्रण का प्रमुख साधन है । कविता शौर छन्द के सम्बन्ध 
के विषय मे श्री सुमित्रानन्दत पन्‍त की यह उक्तिया आदर्श मापदण्ड के रूप में 
स्वीकार की जा सकती हैं। “जिस प्रकार नदी के तट श्रपने बन्धन से धारा के 
तट को सुरक्षित रखते है--जिनके बिना वह अश्रपनी ही बन्धनहीनता मे अपना 
प्रवाह खो बैठती है, उसी प्रकार छन्‍्द भी अपने नियन्त्रण से राग को स्पन्दन, 
कम्पन तथा वेग प्रदान कर निर्जीव शब्दों के रोडों मे एक कोमल सजल कलरव 
भर उन्हे सजीव बना देते हैं । छुन्दबद्ध शब्द चुम्बक की तरह अपने चारों श्रोर 
एक आकर्षण क्षेत्र तैयार कर लेते हैं, उनमें एक प्रकार का सामजस्य, एक रूप, 
एक विन्यास श्रा जाता है, उनमे राग की विद्युत धारा बहने लगती है, तथा 
उनके स्पर्श में एक प्रभाव तथा शक्ति पैदा हो जाती है ।”* 


छल्द की महत्ता के सम्बन्ध मे दिनकर की अपनी मान्यताए है । उनके 
अनुसार “छल्दों की महिमा स्वंविदित है। और अभी तो यह सोचा भी नहीं 
जा सकता कि छन्द किसी भी समय कविता से बिल्कुल बहिष्कृत हो जायेंगे । 
किन्तु, छन्‍्दों के महत्व का एक कारण यह भी हैं कि कविता को अ्रधिकाश 
जनता श्रब॒ तक मनोरंजन का साधन मानती रही है। एक तरह की कविता 
रोमाटिक कहलाती है, वह श्रलग बात है। परन्तु, सभी कविताशो का झब तक 
एक रोमाटिक मूल्य भी रहा है और इस मूल्य के कारण भी छन्द आदरणीय 
रहे है। वर्डस्वर्थ ने कहा था कि छुन्द आनच्द-वृद्धि का साधन है। छन्दो के 
कारण काव्य चेतता देनिक जीवन के धरातल से जरा ऊपर उठ जाती है। छन्द 
विश्व से कवि की रागात्मक दूरी की भी वृद्धि करते हैं। गद्य में जो दिवा-जाग- 
रूकता है, छन्‍्द उसे कम करके कविता मे अ्र्ध जागृति का वातावरण उत्पन्त 
करते हैं । छन्‍्दो का गुण है कि वास्तविकता का वरशुंन करने वाली कविता पर 
भी वे अ्रवास्तविकता का किचित्‌ रग छिड़क देते हैं । परन्तु, साथ ही साथ 
उनका यह विचार भी है कि ज्यो-ज्यों मनुष्य रोमाटिक चेतना के रंगीन भोह 
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से निकलता जायेगा, त्यो-त्यो भ्रच्छी बाते भी भश्रनावश्यक होती जायेंगी । एक 
समय पत जी ने कहा था कि “तुक राग का हृदय है, जहा उसके प्राणो का स्पन्दन 
विशेष रूप से सुनाई पडता है।” दिनकर का अनुमान है कि राग जैसे-जैसे 
विचारों से उलभेगा, वेसे-वसे ही उसके हृदय में से तुक के पाव उखडते जायेगे। 
तुर्के भावो की' भ्रभिव्यक्ति मे बाधा डालती हैं, इसके दो एक अनुभव प्रत्येक कवि 
को होगे । फिर भी, दो एक बातें ऐसी हैं जो छुन्दो श्रौर तुको के पक्ष मे पडती 
हैं । छनन्‍्द पाठकों के भ्राकर्षणु को शिधिल होने से बचाते हैं और छल्द का पूरा 
प्रभाव कविता के भीतर सुव्यवस्थित वातावरण का प्रभाव उत्पन्न करता है। 


यह तो हुई भाव-प्रधान कविता में छन्‍्द की साथेकता और उपयोग की 
बात । काव्य के नये प्रतिपाद्यो और हृष्टिकोशों के लिए वे नये छुन्दो की प्रनि- 
वार्यता भी स्वीकार करते हैं। “कविता के नए माध्यम, यानी नए ढाचे झौर 
नये छन्द कविता की नवीनता के प्रमाण होते हैं। उनसे युग-मानस की जडता' 
द्वव्ती है, नई कविता की बदलती हुई तकनीक के भविष्य के प्रति दिनकर 
आाशावान हैं। उतका विश्वास है कि “जिस युग मे हम जी रहे हैं उसका संगीत 
दृठ गया है । इसका कारण यह है कि जैसे छन्दो में काव्य-रचना का मैं अ्रभ्यासी 
था वे छन्द श्रव मुझे भ्रधूरे लगने लगे हैं। यदि मेरा श्रात्मविश्वास गलत या 
भ्रतिरंजित नही है कि मेरे हृदय का चेतन-यन्त्र भ्रश्नी काल के हृदय की धडकनों 
को पकड़ सकते में समर्थ हैं, तो मेरा अनुमान है कि जो छन्द संगीत को श्रपील 
करते है उनके द्वारा वर्तेमान युग का दूठा हुआ संगीत पकडा नहीं जा सकता ।”* 


दिनकर की छुंद-गोजना के दो रूप हैं (१) परुपरागत छन्द-योजना, 
(२) नवीन छन्द-योजना । परम्परागत छन्दो मे उन्होने मात्रिक छुन्दों का प्रयोग 
अधिक किया है। वर्शिक वृत्तों का प्रयोग कुरुक्षेत्र और रश्मिरथी के कुछ अंशों 
में किया गया है, जिनमें मुख्य हैं कवित्त, घताक्षरी और सवेयों के विविध रूप । 
इन वरशिक छन्दों का प्रयोग अधिकतर श्रोज के उपयुक्त लय-निर्माण के लिए 
किया गया है। उनके द्वारा प्रयुक्त प्रमुख मात्रिक छन्द है गीतिका, सार, सरसी, 
हरिगीतिका, शज़ार, ताटंक, रोला, रूपमाला, रजनी, राधिका, वीर छन्द, पद्धरि, 
अरिलल | कही-कही पर दो अ्यवा उनसे अ्रधिक छनन्‍्दों का मिश्रित प्रयोग भी 
हुआ है। छुंशें के मिश्रित प्रयोग की दृष्टि से रसवन्ती के छन्दों का महत्वपूरां 
स्थान है । 'प्रीति' नामक कविता का छुन्द उनका अपना बनाया हुआ है, जिसका 
विन्याक्ष इस प्रकार है--- 


इशकररमकरसकृमभािमकिक 
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प्रीति तन अरुण सॉक के घन सखि 
पल भर चमक बिखर जाते जो 
मना कनक गोधूलि लगन सखि ! 

प्रीति नील, गसमोर गगन सखि ! 
चूम रहा जो विनत धररियष को 
निज सुख में नित सूक सगन ससि !* 


इन सभी प्रयोगो मे दिनकर की हृष्टि छन्‍्दों की विषयानुरूपता पर केन्द्रित 
है । राग के रूप के अनुसार ही छन्दों की लय और गति परिवर्तित करने की 
सामथ्यं उनमे है। परम्परागत छन्दो के प्रयोग श्रोज और शऋ गार की रचनागझों 
में मिलते हैं। जहा उनका राग विचार से उलभता है वहां वे तक पर से अपना 
घ्याल हटा लेते है। त्रिचार की अभिव्यक्ति के लिए वे छन्‍्द आदर्श होते हैं 
जिनका विन्यास गद्य की श्र कुकता हुआ होता है। कुरुक्षेत्र के विचार-प्रधान 
स्थलों को इस कथन के प्रमाण रूप में लिया जा सकता है, निम्तलिखित 
पक्तियों में विधान गीतिका छन्द का है लेकित तुक का प्रतिबन्ध हटा देने के 
कारण, कथन की पूर्णता खण्डित नही होने पाती--पूरी बात समाप्त करने के 
बाद ही छन्द में विराम झाता है :--- 


झौ युधिष्ठिर से कहा--तुफान देखा है कभी ? 
किस तरह श्राता प्रलय का नाद वहू करता हुआ, 
काल सा वन में द्वमों को तोड़ता भकसोरता, 
झौर मूलोच्छेद कर भ्‌ पर सुलाता क्रोध से 
उन सहलस्रों पावपों को जो कि क्षीणाधार हैं, 
रुण शाखायें द्रमों की हरहरा कर दूठतीं, 
दूर गिरते शावकों के साथ तीड़ बिहूंग के, 
झंग भर जाते बनानी के निहुत तर गुल्म से 
छिनन फूलों के दलों से पक्षियों की वेह से ।* 


कुरुक्षेत्र का भ्ाारम्भ भी अतुकान्त मुक्त छन्द से होता है जिसमें पंक्तियों का 
नियोजन कथन-भगिमा की प्रभावात्मकता को दुप्ठि मे रख कर ही किया गया 
है। 'तील कुसुम की विचार-प्रधान रचनाओ मे उन्होने परम्परागत 'जड़ाऊ 
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पोशाको' को छोड कर आधुनिकता के उपथुवत नये डिजाइन की '“बुशशर्टे' 
काटने का प्रयत्न किया है, 'सीपी ओर शंख मे विविध अन्तर्राष्ट्रीय कवियों की 
रचनाओं का रूपान्तर करने के लिए, यही विधान सुविधाजनक होने के साथ 
ही साथ उपयुक्त भी था, इसलिये दिनकर के लिए इन नये छल्द-रूपो को 
अपनाना प्राय, अनिवार्य सा हो गया था । 'सीपी और शख' की अ्रनूदित रच- 
नाझ्रो के पहले ही 'नील कुसुम की उन रचनाझ्नो मे जहा उनकी भावुकता 
बौद्धितता के अनुगभासन में चली है, उनकी छद-योजना की भगिमा 
बदल गई है। हुकार और सामधेनी के गर्जमान तथा रसवन्ती की मधुर लययुकत 
छन्द-योजना आज के बौद्धिक प्रतिपाद के अनुकूल, नही रह गई है, यही सोच 
कर दिनकर ने 'शबनम की जजीर', नीन कुसुम” तथा 'चाद और कवि' के 
छन्दो का प्रयोग किया । जिनमें चिस्तन की प्रक्रिया बाधित नही होती,॥ 

नये छुन्दो के प्रति दितकर आशावान हैं। उनका कहना है कि छन्दो के 
चरमराने या उनके टूटने से साहित्य में जी कक्ृशता का नाद छा रहा है, वह 
अपने में चिता का कोई बडा कारण नहीं हो सकता। “चाद और कवि' में 
दिनकर ने जिस छन्द का प्रयोग किया वह नवयुवकों में काफी प्रचलित हुआ । 
इसी कारण उनकी यह मान्यता बन गईं कि 'अ्रब वे ही छुन्द कवियों के भीतर 
से नवीन अनुभूतियों को बाहर ला सकेगे जिनमे संगीत कम, सुस्थिरता अधिक 
होगी, जी उड़ान की श्रपेक्षा चिन्तन के भ्रधिक उपयुक्त होगे ।,.. ... हमारी 
मनोदशारयें परिवर्तित हो रही है और इन मनोदशाओ की अभिव्यक्ति वे छन्द 
नहीं कर सकेंगे जो पहले से चले श्रा रहे है 
नये सुभाषित' और “परशुराम की प्रतीक्षा' मे सकलित विचार-प्रधान 
कविताये भ्रधिकतर तुक और छल्द से मुक्त हैं। लेकिन जब उनका प्रतिपाद्य 
बौद्धिक न रह भावनाप्रधान श्रथवा झाक्रोशपुर्ण हो गया है, तब उन्होने पुराने 
छुन्दों का ही प्रयोग किया है। 'उ्वंशी” की छन्द-योजना के विषय में भी यही 
बात कही जा सक्रती है। उसके विचार-प्रधान प्रतिपाद्य के लिए दिनकर मे 
अपेक्षाकृत बड़े छन्दों का प्रयोग किया है। भाव-संयुक्त स्थलों पर परम्परागत 
छन्द-योजना में अनेक बार तुकों का निर्वाह नहीं किया गया है। छन्दो की 
लग में विषय के गाम्भीयें को वहन करने की शक्ति है। तीसरे अंक मे अतुकान्त 
मुक्त छनन्‍्दों का प्रयोग हुआ है। काम्रायनी की मधुर मन्थर छत्द-योजना 
से उवंशी की छन्द-योजना की तूलना करते हुए कहा जाता है कि वह शज्जार 
रस की कोमलता का प्रवहरण करने के उपयुक्त नही है । मेरे विचार से उ्वंज्ी 
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की छुन्द-योजना की तुलना कामायनी के “इडा' सर्ग की छन्द-योजना से ही की 
जा सकती है जहा भावनाओं का द्वन्द्र और संघर्ष व्यक्त हुआ है तथा बौद्धिक 
विचारों की अभिव्यक्षित को कुछ खुला क्षेत्र मिला है। 'लज्जा' और '“श्रद्धा' स्ग 
के छोटे-छोटे छुन्द भावनात्मक कोमलता और माधुय॑ को व्यक्त करने मे बड़े 
सफल हुए हैं इसमे कोई सन्देह नही, परन्तु 'उबंशी' का कामदर्शन उन छन्दों 
में अखण्डित व्यक्त हो पाता इसमे श्रवर्य सदेह है। छोटे-छोटे बौद्धिक भ्रनुभव 
खण्डो को रूप देने के लिए भी तुको श्रौर छन्दों की मात्राश्रो को बाचक समकका 
जाता है फिर उबंगी की अविच्छिन्न और दी्घ विन्तन-प्रक्रिया मे राग का 
स्पन्दन बुद्धि-सम्पुष्ट है। अतएवं यह कल्पना करना गलत होगा कि श्रद्धा और 
लज्जा सर्ग में प्रयुक्त 'कामायनी” के छन्द 'उ्बंशी' के लिए अधिक उपयुक्त 

होते । 

दिनकर की परम्परागत तथा नवीन दोनो ही प्रकार की छन्द-योजनाओं 
का सबसे विशिष्ट गुण है उनकी लयात्मकता तथा भावानुरूपता। उनकी 
परम्परागत छुन्द-योजना आन्तरिक रागो और श्रनुभूतियों को स्पन्दन और प्राण 
देती है, तथा नई छन्‍्द-योजना मे बौद्धिक चिन्तन को सुस्थिरता भ्ौर दृढ़ता से' 
व्यक्त करने की सामध्यं है । 
दिनकर द्वारा प्रयुक्त काव्य के विभिन्‍न रूप 

अभिव्यजना के अ्रन्य तत्वी की भाति ही दिनकर द्वारा प्रयुक्त काग्य-हूपो 
की भी सर्वप्रधान विशेषता है भावानुरूपता श्रथवा विषयानुरूपता। रेणुका' से 
लेकर परशुराम की प्रतीक्षा' तक उनकी काव्य-चेतना में अनेक उतार-चढाव 
आये है, और उनके अनुरूप बाह्याकार निर्माण के लिए दिनकर ने जागरूक 
होकर परम्पराओ को अपने विपय के अनुरूप ढाला है और नये प्रयोग किये 
हैं। इस विषय में उनका ध्यान सर्देव इस तथ्य पर रहा है कि वह विषय के 
अनुरूप झभिव्यंजना तत्वों को एक सम्यक्‌ और संश्लिष्ट ढांचों में ढाल सके, 
जिसमे उत्तकी रचनाओं के प्रभाव को प्नन्वित और ग्रभीष्ट रूप में ग्रहरण किया 
जा सके । 

उनकी क्ृतियों को रूपाकार देने में दिनकर के व्यक्तित्व और परिवेश 
का भी महत्वपूर्ण योग रहा है। यह विशेषता केवल उनकी नही है| हर कवि 
अपनी रुचि और सुविधा के अनुसार श्रपती कृति का रूप निर्माण करता है। 
बच्चन और दिनकर समयुगीन हैं, परन्तु एक की प्रतिभा गीतो के लय शौर 
संगीत में बंध कर विकसित हुई और दूसरे के ओजपूर्ण-आत्मद्रव गीतों में बंध 
कर भी पादय रूप में ही भ्रधिक प्रभावशाली हो सके हैं। जिस प्रकार बच्चन की 
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भधुशाला' का रस स्वर में बचे बिना आधा रह जाता है, उसी प्रकार दिलकर 
की ओजपूर्णा कविताओं को स्वरबद्ध करके गाने की कल्पना भी हास्यास्पद जान 
पडती है। इसीलिये मैंने कहा कि काव्य विधा के रूप-निर्धारण में विषयानुरूपता 
के साथ ही साथ कवि के व्यक्तित्व की अनुरूपता का भी महत्वपूर्ण स्थान रहा 
है। और इस व्यक्तित्व के निर्माण के लिए उत्तरदायी था उनका युग और 
परिवेश, उनकी समष्टि चेतना, जिसे राग-रागिनियों के माधुर्य की नहीं सिह- 
नाद और भैरव नाद की आवश्यकता थी । 

दिनकर का युग अश्रशाति, अ्रव्यवस्था, श्रस्थिरता और क़ान्तियों का युग था 
जिसके प्रभाव से उस युग के कवियों के व्यक्तित्व मे भी जाने-अनजाने इन्ही 
विशेषताओं और गुणो का समावेश हो रहा था, यही कारण है कि इस युग की 
प्रधिकतर कृतियों का रूप निर्माण परम्पराओ का सशोधन-परिवर्धन करके, तथा 
रूढि-विरोधी प्रयोगो के द्वारा किया गया है। दिनकर मे यह प्रवृत्ति विद्योष रूप 
से दिखाई देती है। उनका श्रोज और शौय॑ गीतो के परिधान मे रूप-ग्रहणा करने 
पर ही गेयता की अपेक्षा पाव्यरूप में भ्रधिक प्रभावोत्पादक होता है, तथा प्रबन्ध 
में आ्राख्यान, पात्र, इतिहास और कल्पना कवि के विचारों और भावो के इंगित पर 
चलते है। दिनकर द्वारा प्रयुक्त मुक्तको की भी भ्रपनी ही विशेषता है। उनकी 
काव्य-विधाओं की साभानन्‍्य' रूप-रेखा इस प्रकार बनाई जा सकती है-- 

कं विधा 


_अषलामव्तालका+?बकाकमकीका 
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मुक्तक काव्य प्रबन्ध काव्य 
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। परम्परागत रूढ रूप नये प्रयोग 





। 
गीति दे क पाठ्य मुक्तक (रहिमरथी) 


भोज गीत प्रेम शीत 
रसवन्ती 


१-रेणुका, २०-हुकार १-दन्द् गीत, २-तीलकुसुम १-कुरुक्षेत्र, २-उ्वशी, 
४०सामधेनी, ४-बापू ३-तये सुभाषित ३-परशुराम की प्रतीक्षा 
४-परशुराम की प्रतीक्षा में 
संकलित श्रन्य कविताएं 


श्दड ' युगचारण दिनकर 
श्रोजगीत 

इस वर्ग की रचनाशञ्रो में सब से प्रथम द्रष्टग्य तथ्य यह है कि उनमे व्यक्त 
मूल प्रेरणा समषि.परक है। दितकर से पहले की राष्ट्रीय कविताश्रों मे उपदेशा- 
त्मकता, उद्बोधन, त्याग और बलिदान का स्वर प्रधान था अ्रथवा उस युग की 
राष्ट्रीय चेतना सस्क्ृृति और इतिहास तथा पौराणिक आस्यानों के माध्यम से 
व्यक्त होती थी । प्रथम श्रेणी की रचनाओं में गीति-काव्य के उपयुक्त उद्रेक, 
प्रौर द्रव नही था तथा दूसरे वर्ग की रचताए प्रबन्ध के कलेवर में लिखी जाती 
थी | दिनकर की राष्ट्रीय कविता में ओज, पअ्राक्ोश और क्रान्ति का स्वर 
प्रधान था इसलिए उसमें वह उद्रेक झौर अतिरेक मिलता है, जो गीति-काव्य 
के उपयुक्त होता है। ऋज्भारपरक गीति-काव्य मे कोमल, मधुर सचारी भावों 
की श्रावेशमयी स्थितियों के मदोन्‍्माद को कवि अपनी लेखनी में बाघ लेता है, 


परन्तु समष्टि-चेतना से प्रेरित होने पर उप्तका दृष्टिकोण अधिकतर बाहच्यार्थ 
निरूपक वस्तुपरक और कालाश्रयी हो जाता है। दिनकर की रागमूलक समष्ठि- 
चेतना के गीतो की विशेषता यही है कि उनमे कवि का प्रेरणा केन्द्र बाह्य जगत 
है, अन्तंवृत्तियों का निरूपण उसका ध्येय नही हैं फिर भी उनमे श्रोज से उद्दीप्त 
भावनाओं के तीत्र क्षणों की अ्रभिव्यकित श्रात्मनिष्ठ रूप में हुई है। गीति-काव्य 
का प्राण-तत्व है ग्रात्माभिव्यक्ति ; उसकी तीमता और प्रबलता पर ही गीति- 
काव्य की श्रेष्ठता निर्भर रहती है; यह तीव्रता और प्रबलता दिनकर के झओोज- 
गीतो से भी उसी मात्रा मे विद्यमान है जितनी श्वृद्धार-गीतो में । बल्कि यह 
कहना अनुचित न होगा कि रसवन्ती की स्निग्ध रसाद्रता मे माधुर्य और 
कोमलता तो है परन्तु उनके झोजगीतों की तीब्ता का श्रर्धाश भी उससें 
नही है । 

पहले कहा जा चुका है कि नया युग और परिवेश, काव्य-रूपों के निर्माण 
के लिए भी नई सम्भावनाएं उपस्थित करता है, दिनकर के इन प्रोजगीतो के 
लिए भी यही बात कही जा सकती है । ये गीत मुक्तक और प्रबन्ध काव्य के 
समान विषय-प्रधान है परन्तु इनके प्रति कवि का हृष्टिकोश व्यवितपरक है, 
उनकी भावनाएं व्यक्तिगत सीमाओं को तोड़ कर भी तीज सुख-दुःखात्मक हैं, 
कब्र का व्यक्तित्व समष्टि में लीन होकर उसके साथ एकात्म स्थापित करके 
एकरिष्ठ होकर बोलता है। 'रूप-भेद! के इस नए प्रयोग के बाह्य काररा हैं 
दिनकर का युग, समष्टि के प्रति उनका भावपरक, आवेश-प्रधान हृष्टिकोरा 
श्र अनुभूति-विस्तार । इन्हीं तत्वों के कारण' इन झ्ोजगीतों मे झ्रात्माभि- 
व्यंजन तत्व का प्राधान्य है, जिनसे कवि का श्रन्त्जंगत बाह्य परिस्थितियों भौर 
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उपकरणों को भेद कर पारदरशिता के साथ व्यक्त हुआ है। समष्टिपरक प्रति- 
पाद्य मे वेयक्तिकता अधिकतर उपदेश और उद्बोधन का रूप धारण कर लेती 
है श्लौर उससे कविता के भावात्मक पक्ष की हानि होती है परन्तु इन ओज- 
गीतो में यह दोप नहीं आने पाया है तथा उसकी सा्वभौमता भी अक्षुण्ण रही 
है जिसके श्रभाव में गीत काव्य नही वार्ता मात्र रह जांता है। 

इन सभी ओोजगीतों मे कल्पना भौर बुद्धि तत्व भावनाओं के सहायक रूप 
में ही प्रयुक्त हुए है। जहा श्रनुभूतिया तीत्र और गहन होती है, प्रायः वहा 
अनेकरूपता नही होती । इन श्रोजगीतो के श्रालम्बन विविध प्रकार के हैं इस 
लिए इनमें एकरूपता श्रौर एकरसता का दोष तो नहीं आते पाया है, परन्तु 
दिनकर का मन उन्हीं स्थलों पर रमा है जहा उन्होने क्रान्ति और विप्लव के 
गीत गाए हैं । 

काव्यशास्त्रीय कसौटी पर इस प्रकार के गीतो को शुद्ध गीत की सज्ञा नही 
दी जा सकती क्योंकि समष्टिपरक वस्तुगत आलम्बन के कारशा कवि की 
भावनाश्रों की प्रत्यक्षता अश्रवरुद्ध हो गई है । यहा आत्माभिव्यजना शुद्ध न 
होकर मध्यान्तरित है पर तीव्र भावोद्रेक, भावो का ऐक्य और अन्विति उनमे 
विद्यमान है । 
शूगार गीत 

श्वद्धार गीतों की एकमात्र प्रतिनिधि रचना है रसवन्ती । इसके अतिरिक्त 
रेणुका भौर नीलकुसुम मे भी कुछ '्ज्भारिक रचनाएं सकलित है। गेयता, 
रसादंता, कोमलता और स्विग्धता की हृष्टि से चाहे दिनकर के शज्भार गीतों 
को श्रोजगीतों की श्रपेक्षा शुद्ध गीत काव्य के अधिक निकट मान लिया जाए, 
परन्तु भावोद्रेक की दृष्टि से श्रोजगीतो का स्थान ही पहले आता है। बच्चन के 
व्रेम-गीतो का सा निर्बन्ध प्रवाह, अ्रववरुद्ध वेयक्तिकता, शुद्ध आत्माभिव्यजकता 
रसवन्ती के गीतों में नही है। रसवन्ती में श्रृड्भार की प्रभिव्यक्ति बडे संकोच 
झौर हिंचक के साथ हुई है, उसमें श्वज्भार का वैय्क्तिक पक्ष कम सामान्य स्तर 
प्रधिक है, इसी कारण रसवन्ती के श्वृद्भार मे आत्मासिव्यजन का खुला अवकाश 
होते हुए भी यह तत्व अ्रपने शुद्ध रूप मे नहीं मिलता, परन्तु रसबन्ती के कुछ 
गीत रसाद्रता, स्निग्धता और गेयता की दृष्टि से बडे सुन्दर बन पड़े है । गीत 
अगीत कौन सुन्दर है', बालिका से व, सगिनि जी भर गा न सका मैं, सोच 
रहा कुछ गा न रह! मैं', इत्यादि रचनाए सफल गीतो के उदाहरण रूप मे ली 
जा सकती हैं । भ्रोजगीतों मे आलंकारिक कल्पना का स्थान गौण था परन्तु इन 
गीतों की सुन्दर प्लालंकारिक योजनाएं भी उनकी अ्रपनी विशिष्टता हैं। ओज- 
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गीत जहा गीत के कलेवर में भी उन छन्दों मे लिखे गए है जो कविता-पाठ के 
अनुकूल पडते है वहा रसवन्ती के गीत कोमल मधुर पदावली और लयपूर्ण 
सगीतात्मकता में बद्ध है। इन गीतो में ऐसे छन्दो का प्रयोग किया गया है जो 
संगीत में सरलता और उपयुक्तता के साथ बाघे जा सके । 

इस प्रकार ये दोनो ही प्रकार के गीत ग्रात्माभिव्यजना, अनुभूति-वेशिष्स्य 
और भावों के ऐक्य की दृष्टि से सफल माने जा सकते है। गीत-रचना के तीन 
सोपान माने गंए है। प्रथम वह स्थिति है जहा कवि की प्रेरणा का बीजारोपरा 
और उसके मनोवेगो का प्रकाशन होता है, द्वितीय स्थिति वह होती है जब 
भावोद्रेक अपनी चरम सीमा पर पंहुच जाता है और कवि अपने मनोवेगों को 
विचार के साथ समन्वित करके उनके व्यक्तीकरण का उपयुक्त माध्यम ढूढता 
है, तृप्तीय स्थिति में कवि की अन्तिम मनःस्थिति की अ्रश्िव्यंजना होती है, 
भाव और विचार एकात्म होकर गीत का निर्माण करते है। दिनकर के श्रोज 
झौर श्र गार दोनो ही प्रकार के गीतो मे इन तीनों स्थितियों की नियोजना 
क्रम से हुई है। प्रथम का प्रेरक तत्व है शिवत्व-प्रेरित श्रोज और द्वितीय का 
सोन्दर्य-प्रेरित प्य गार । इन दोनों ही प्रकार के प्रतिपादों के प्रति कवि के मन 
की विविध प्रतिक्रियाओं को प्रक्रिया की द्वितीय स्थिति माना जा सकता है। 
परिणाम रूप मे भावों की प्रभीष्ट पूर्णता और समाहित प्रभाव-ऐक्य झधिकतर 
रचनाओं में मिलता है--परन्तु जहा कवि वर्रान, विवेचन-विश्लेषण अथवा 
इतिहास लेखन के चक्कर मे फस गया है इस प्रभाव की अ्रस्ण्डता की रक्षा 
नही हो सकी है । 
मुक्तक विधा 

मुक्तक, निरंन्ध काव्य का दूसरा रूप है जिसका प्रयोग दिनकर ते बौद्धिक, 
व्यस्यपूर्ण और चमत्कार-प्रधान रचनाओ् मे किया है। यों तो गीति-काव्य शौर 
मुक्तक मे काफी समानता दिखाई देती है, परन्तु, दोनो की आत्मा में एक मौलिक 
ग्रन्तर होता है जिसके कारण उसके कलेवर में भी भ्रन्तर भ्रा जाता है। भार- 
तीय काव्यवास्त्र की मान्यताओो के अनुसार मुक्तक उस काव्य को कहते है जो 
पूर्वांपर सम्बन्ध से रहित होता है। मुक्तक काव्य में विभाव अनुभावादिक से 
पुष्ट रस-परिपाक इतना पूर्ण होना चाहिए कि पाठक को अपनी रखवृत्ति के 
लिए पूर्वापर का सहारा न ढूंढना पडे । 

गीति-काव्य की तरह मुक्तक में भावामिव्यक्ति का सहज उद्रेक नहीं 
मिलता | मुक्तंक' लिखते समय कवि की कला-चेतना गीतकार की अपेक्षा अधिक 
जागरूक तथा उसकी हृष्टि अपेक्षाकृत भ्रधिक वस्तुपरक होती है । गीतिकाव्य 
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के समान मुक्तर्क में विषयवस्तु और अभिव्यजना की एकतानता नही रहती । 
उसमे कवि को बाह्य स्वरूप की रचना के प्रति भी जागरूक रहना पडता है। 
रागात्मक आवेश श्रौर आ्रात्मनिष्ठता वहा ग्रीतिकांव्य के समान नही होती । 
मुक्तक के रस-परिपाक के चमत्कार का भी काफी महत्वपूर्ण योग रहता है। 
उक्ति-विदग्घता और चमत्कार को भी मुक्तक काव्य की विशेषता माना जाता 
है। फलत' रचना-कौशल उसमें प्रमुख तत्व बन जाता है। इस' प्रकार मुक्तक 
रचना की प्रक्रिया गीत सृजन प्रक्रिया से भिन्‍न होती है। उसमे कलात्मक तथा 
बौद्धिक तत्व प्रधान हो जाता है। बुद्धि भौर अनुभूति मे एकात्म यहा अनिवार्य 
नही होता, दोनो का श्रस्तित्व श्रलंग बना रहता है। भावों की छटठा अलग 
दिखाई देती है और कला विदग्धता अलग । यही कारण है कि आचार्य शुक्ल ने 
मुक्तक काव्य का विवेचन करते हुए कहा है कि मुक्तक मे रस के छीटे पढ़ते है 
जिनसे हृदय-कलिका थोडी देर के लिए खिल उठती है। लेकिन, साथ ही साथ 
उन्होने उनकी स्वतन्त्र रस-व्यजक शक्ति का भी संकेत करते हुए इस विधा की 
झ्रनेक प्रकार से प्रशंसा को है। उनके शब्दों मे, यदि प्रबन्ध काव्य वनस्थली है 
तो मुक्तक काव्य एक चुना हुआ गुलदस्ता । इसके अतिरिक्त छन्द-विधान का 
कोशल भी मुक्तककार के लिए श्रत्यन्त श्रावश्यक है। गीतों में छन्दो का प्रयोग 
झधिकतर चरम भावावेश की स्थिति के अनुकूल लय-निर्माण के लिए किया 
जाता है तथा एक बार उसे अ्रमान्य भी किया जा सकता है, उसकी उपेक्षा भी 
की जा सकती है, परन्तु मुक्तक में छंद निर्वाह सयत्त होता है। छन्दो के प्रयोग 
में एक-एक मात्रा का ध्यान रखना पड़ता है क्योकि मुक्तक तो छुन्द की इकाई 
मात्र है । गीति-काव्य की भाति श्राश्चन्त एक ही श्रनुभूति के शअनुस्यृत होने के 
कारण ग्रान्तरिक भावान्विति का होना श्रावश्यक नही है। भुक्तक काव्य की 
सबसे बड़ी सफलता इस तथ्य पर निर्भर करती है कि श्र की सक्षिप्तता, रस- 
परिपाक अथवा श्रर्थ-सौरस्य के लिए वह बन्धन तन बन जाए | 


दिनकर ने मुक्तक की विधा प्रायः उन स्थलों पर ग्रहण की है जब उनके 
प्रतिपाद्य का रूप बौद्धिक और विचारात्मक रहा है भर जब उनका व्यक्ती- 
करण पौराणिक आख्यानों और पात्रों के माध्यम से नहीं हुआ । रचनाक्रम की 
हृष्टि से इस वर्ग की प्रथम कृति है इन्द्र गीत जिसमे कवि की दार्शनिक रुबाइया 
संकलित हैं । मुक्तक रचना की विभिन्‍न कसौटियो पर ये रुबाइया पुरी उतरती' 
हैं। इन चतुष्पदियों में भाव-गाम्भीय और उक्ति-वैदरध्य' का अ्रपूर्व सामजस्य 
मिलता है । नील कुसुम की कविताओं की विधा भी समुक्तक के ही अधिक निकट 
है (परम्परावादी शब्द प्रयोग के लिए क्षमा प्रार्थता है) उनमे गीति-काव्य की 


श्ष्द युंगचा रण दिनकर 
सी भावान्विति नही है अगर अन्विति कही है भी तो वह बौद्धिक स्तर पर है। 
वास्तव में नील कुसुम की अनेक विचार-प्रधान कवितायें गीति मुक्तक अथवा 
प्रबन्ध की परम्परागत विधा के अन्तर्गत नही रखी जा सकती, परन्तु उनमे 
व्यक्त बौद्धिक दृष्टिकोण उक्ति-विदग्धता, कला-चेतना तथा पूर्वापर सम्बन्ध से 
रहितता वे तत्व है जिनके कारण वे सबसे झ्रधिक मुक्तक के निकट ही ठहराई 
जा सकती है। इन्द्र गीत के मुक्तको में जहा भावगाम्भीर्य चलती हुई सहज भाषा- 
शैली मे सुगुम्फित है, वहा नील कुसुम का बौद्धिक प्रतिपाद्य मजी हुई भाषा और 
प्रौढ अभिव्यजना शैली के सहारे व्यक्त हुआ है। उनमे बौद्धिक चमत्कार और 
उक्ति-वैदरध्य का सयोग है। परन्तु उनका रूप कृत्रिम नही होने पाया है। 
भावानुरूप शब्दावली, तथा दशब्द-शक्तियों की पहचाव और उनके प्रयोग 
की प्लामर्थ्य के कारण नील कुसुम की रचनाओं में एक मादक विदग्धता 
है, न ये भुक्तक रूढिबद्ध हैँ और न केवल बुद्धिजन्य उनका सम्बन्ध 
हृदय से भी है और बुद्धि से भी। इन रचताश्रों का बौद्धिक और 
चमत्कार तत्व हृदय की वाणी का भ्नुसरण करता है, इस लिये हृदय पर 
उनका स्थायी भौर गम्भीर प्रभाव पडता है। सक्षिप्तता श्रौर सारगर्भिता की 
दृष्टि से नये सुभाषित के मुक्तक बड़े सफल बन पड़े है। भाचार्य शुक्ल के शब्द 
“पुक्तक में रस के छीटे पड़ते है” इन सुभाषितों पर पूर्णूरूप से लागू होते है । 
उनमें स्फुरित व्यंग्य श्रौर हास्य के इन छीटठो में गम्भीरता और विदग्धता 
का कुशल सामजस्य है । 

मुक्तक के इन नए रूपों के श्रतिरिक्त इस विधा का परम्परागत रूप कुरुक्षेत्र 
के कवित्तो मे मिलता है। विशिष्ठता की दृष्टि से जिसकी अभ्रधिक महत्ता नहीं 
है। वास्तव में कुरुक्षेत्र की रचना पहले मुक्तकों द्वारा ही हुई थी बाद में उसको 
भव्यता ओर गरिमा प्रदाव करने के लिए उसे प्रबन्ध का रूप दिया गया। 
दिनकर के प्रबन्ध काव्य 

दिनकर के प्रबन्ध काव्यों के दो प्रमुख भेद हैं। प्रथम, परम्परागत प्रबन्ध- 
काव्य जिसमे मेंथिलीदरण गुप्त की प्रबन्ध-्परम्परा का अनुसरण किया गया 
है । इसमे कथानक-चयन, वस्तु-विन्यास, चरित्र-चत्रण, देशकाल, उद्देश्य, इत्यादि 
तत्वों का निर्वाह पुरानी शैली से ही हुआ है । इस परम्परा का एकमात्र प्रति- 
निधि काव्य है रश्मिरथी । द्वितीय कोटि के प्रबन्ध काथ्यों को विचार-प्रधान 
काव्य की संज्ञा दी जा सकती है जिसमें कृति का केन्द्र-बिन्दू कोई न कोई 
समस्या है और उसके विकास तथा उद्घाटन के लिए कार्य-व्यापार की योजना 
तथा पात्रों की गतिविधियों का निर्धारण किया गया है। 


दिनकर का काव्य-दिल्पं श्दह 


रशध्मिरथी मे' परम्परा के अनुसरण की बात को कवि ने स्वयं स्वीकार 
किया है-बात यह है कि कुरुक्षेत्र की रचना कर लेने के बाद ही मुभमे यह 
भाव जागा कि मैं कोई ऐसा काव्य लिखू जिसमे केवल विचारोत्तेजकता ही नही 
कुछ कथा, सम्बाद झौर वर्णन का भी माहात्म्य हो। स्पष्ट ही यह उस मोह 
का उदयार था जो मेरे भीतर उस परम्परा के प्रति मौजूद रहा है जिसके सर्वे- 
श्रेष्ठ प्रतिनिधि राष्ट्रकवि श्री मंधिलीशरण जी गुप्त है| 


रश्मिरथी में परम्परागत महाकाव्य के सब अनुबन्धो की पूर्ति हुई है। 
उसके कथानक में पूर्वापर सम्बन्धो की स्थिति सदेव बनी हुई है कथा की पृष्ठ- 
भूमि निर्माण के लिए देश-काल का चित्रण और प्रकृति-वर्णत भी है, तथा 
उसमें कवि एक लक्ष्य की पूति का उद्देश्य अपने सामने रख कर नाथक 
के जीवन से सम्बन्धित घटनाओं को सर्गों मे अनुस्यृत करके चल»है। 
महाकाव्य के लिए जिस विस्तृत आयाम की कल्पना की जाती है उसका प्रयोग 
रब्मिस्थी में सम्भव नहीं था। रश्मिरथी के कथानक का आधार ग्रंथ है महा- 
भारत, जिसके समस्त आख्यानों को कल्पना की सीमाश्रों में बाध लेना किसी 
भी कवि के लिए सम्भव नहीं हो सकता। दिनकर ने भी महाभारत मे सकलित 
कर्ण सम्बन्धी भारुयानों के भ्राधार पर ही इस काव्य की रचना की है। झाख्यान 
सम्बन्धी इसी परिसीमा के कारण रश्मिरथी के वस्तु-विन्यास मे आरम्भ, मध्य, 
चरम सीमा और निगति जैसी स्थितिया नहीं बनाई जा सकती । उसमे एक 
मुख्य वस्तु है और उस मुख्य वस्तु को विकास देने वाली अनेक उपवस्तुयें है जो 
कही-कहीं' कथानक की पूर्णाता लिए हुए हैं और कही घटनाएं मात्र बन कर रह 
गई है। प्रायः सभी घटनाएं वे ही हैं जो कर्सा के चरित्र को उभार देती हैं। 
वे ही सब घटनाओं का केन्द्र-बिन्दु हैं, रश्मिरथी के सातो सर्गों की रेखाएं उसी 
बिन्दु पर भिल कर उसके व्यक्तित्व का निर्माण करती है। प्रथम सर्ग मे उसके 
उज्ज्वल शौर्य और असाधारण प्रतिभा का परिचय मिलता है। द्वितीय में 
उसकी साधना और तपस्या की शक्ति और घैर्य का, तृतीय में उसका हुढे 
राजनीतिज्ञ का रूप हमारे सामने श्राता है, चतुर्थ सर्गे मे उसकी दोनंवीरता, 
पत्रम में कर्तंव्यनिष्ठा, छठे में शौर्य और पराक्रम तथा सातवे सर्ग में: उसके 
गौरवपूर्ण अन्त का चित्रण है, इस प्रकार रश्मिरयी को चरित्र-प्रधान प्रथवा' 
व्यक्तिनिष्ठ महाकाव्य कहा जा सकता है। परन्तु इसमे कवि ने न' तो महाभारत 
के करा को अपने शब्दों मे पुननिभित मात्र कर दिया है और ते उसी की कथा 
को दृहराना उसका ध्येय रहा है। कर्ण का निर्माण दिनकर ने अपनी मान्यताओं 
के आदर्श मानव के रूप में किया है। जिसमे शौयें औौर विनय, देहख़ल और हृदय: 


२६० थुगचारण दिनकर 
बल का सामंजस्य प्रस्तुत किया है, अन्य पात्रों के निर्माण मे भी प्रनेक मौलिक 
स्पर्श दिए गए हैं। ग्रधिकतर कवि का यह प्रयास रहा है कि वह करण के सिर 
से भ्रपर्म की ओर से लड़ने का कलंक धो दे । 


कुन्ती के झासू और उसके मन की व्यथा को भी कवि सहानुभूतिपूर्णं 
दयादं दृष्टि से देख सका है। करण के उदात्त गुणों के द्वारा जीवन के उच्चतर 
मूल्यों की स्थापना हुई है, साथ ही साथ झाज के युग की एक ज्वलन्त समस्या 
(वर्ण-व्यवस्था से उत्पन्न विकृतियों की समस्या) पर कवि ने उदारतापूर्वक 
प्रकाश डाला है। रश्मिरथी को मंथिलीशरश गुप्त को काव्य-परम्परा का 
ग़ोरवपूर्ण श्रवशेष कहा जा सकता है । 


दिनकर द्वारा रचित दूसरे वर्ग की प्रबन्ध कृतिया है कुरुक्षेत्र, उर्वशी और 
परशुराम की प्रतीक्षा | ये तीनों ही कृतिया वर्तमान युग की किसी न किसी 
समस्या की प्रेरणा से लिखी गई हैं। प्रथम दो कृतियों मे समस्या का रूप 
सावभौम है भौर तीसरी का देशीय श्रौर राष्ट्रीय । तीनों में ही ऐतिहासिक 
पात्रों और घटनाओं का अनुपात किसी ने किसी रूप में विद्यमान है। परन्तु ये 
दोनो ही तत्व कवि की विचारधारा के वाहक मात्र है भौर इनका उपयोग 
सम्बद्ध समस्या की उपस्थापना और विकास के लिए ही किया गया है। 


कुरुक्षेत्र को सर्गबद्ध प्रबन्ध का रूप दिया गया है इसलिए उसमे कवि को 
झपती ओर से भी बोलते का अधिकार भौर भ्रवकाश है । प्रथम सर्ग मे कवि 
स्वयं समस्या की स्थापता करता है, पंचम सर्ग तक, कभी युधिष्ठिर कभी भीष्म 
भ्रौर कभी स्वयं कवि के द्वारा प्रश्न के विविध और परस्पर विरोधी पहलुओं 
का व्याख्यान शोर विश्लेषश हुझा है । परम्परावादी प्रबन्ध-का्यों की तरह 
यहां कथा का विकास अथवा चरित्र-चित्रशा कवि का ध्येय नही रहा है। केवल 
विचारसूत्र को प्रागे बढ़ाने के लिए ही विभिन्‍न सर्यों की योजना हुई है। छठे 
सर्ग मे कवि द्वापर, युधिष्ठिर और भीष्म को छोड़कर बीसवी शत्ती में भ्राकर 
वर्तमान युग की समस्याझो का स्वयं आरुयान करता है। सप्तम सर्ग में उस 
जीवरत-हष्टि की स्थापना होती है, जहां वह युद्ध के समाधान की सम्भावनाएं 
देखता है। कुछक्षेत्र के प्रवन्ध-विधान का यहूं विकास निम्तांकित रेखाओं द्वारा 


समंसा जा सकता है। रेखाभों पर दिए गए प्ंक सर्ग-संख्या का सकेत 
करते हैं । 


दिनकर का काव्य-शिल्प २६१ 
कुरुक्षेत्र का प्रबन्ध-विधान 





कुरुक्षेत्र को प्राय: प्रबन्ध काव्य के परम्परागत तत्वों की कसौटी पर चढा 
कर उसे उस दृष्टि से असफल सिद्ध कर दिया जाता है। इसे अनेक नाम दिए 
गए है। अनेक झआलोचको ने इसे महाकाव्य माना है, दूसरो ने खण्डकाव्य । 
केवल डा० नगेद्ध ने उसे विचार-प्रधान प्रबन्ध कविता का नाम दिया है। 
प्रतिपाद्य के इस रूप को ध्यान में रखते हुए कुरुक्षेत्र का पुराने मापदण्डो पर 
मूल्याकन ठीक नही जान पड़ता । यह बात मेरे मस्तिष्क में इसलिए प्रधान है कि 
अधिकतर परीक्षाथियों के सामने प्रश्न रख दिए जाते है, कुरुक्षेत्र मे ऐतिहासिक 
झौर काल्पनिक तत्वों का विश्लेषण कीजिए'। कुरुक्षेत्र मे उन्हीं ऐतिहासिक तत्वों 
का महत्व है जिनका क॒त्रि के विचारसूत्र में कुछ स्थान प्राप्त है। महाभारत 
में भीष्म कृत राजन्त्रविहीन समाज और ध्वसीकरण को नीति के साथ तो 
कुरुक्षेत्र के विचार की तुलना हो सकती है, परन्तु दिवकर के युधिष्ठिर और 
भीष्म के साथ महाभारत के पात्रों तथा कुरुक्षेत्र मे आई हुई घटनाश्ं की महा- 
भारत की घटनाओं से तुलना मेरे विचार से क्‍्रतांवश्यक ओर निरथंक है। 
कुरुक्षेत्र के 'अगीरस' के प्रश्न पर भी उसकी समस्या-प्रधानता के कारण एक 
प्रश्नाचिक्न सामने आ जाता है। श्रगीरस के मुख्य प्रतिबन्ध ये है : 


१, अंगीरस की निरन्तर व्याप्ति आावश्यक हैं। 

२. भ्रंगीरस को कृति के मूल प्रभाव का व्यजक होता चाहिए । 

३. प्रधान पात्र मे उसका प्राधान्य होना चाहिए। 

४, उसी के माध्यम से कृति के उद्देश्य की व्यंजना होती चाहिए । 

कुरुक्षेत्र में एक समस्या के दो पहलू एक साथ चलते है और प्राय. एक ही 
पात्र के द्वारा उसका विकास होता है। युधिष्ठिर की ग्लानि का उसमे कोई 
स्थान नहीं है क्योकि वह तो केवल इन्द्र की प्रभिव्यक्ति करती है। “कुरुक्षेत्र 
में शौय और क्षमा, ओज और करुणा के जिस समत्वय का स्वर प्रधान है 
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उसका रूप द्विविध है और इन दोनों ही पक्षो का विवेचन भींप्म करते है। छठे 
तथा सातवें सर्ग में जिस मानवतावादी, कर्मंयोग की स्थापना हुई है उसे शौर्य 
के अन्तर्गत रखा जाएगा अयवा करुणा के ? मेरे विचार से कुरुक्षेत्र के मूल 
प्रभाव की व्यंजना, किसी रस की निरन्तर व्याप्ति, उद्देश्य दत्यादि का उत्तर 
देने के लिए हमे एक नई हृष्टि से विचार करना होगा और परम्परागत रस- 
विधान के चौखटे से बाहुर निकलना होगा, क्योकि यहा कवि का राग बुद्धि- 
सम्पुष्ट है, उसके सामने एक समस्या है, जिस पर विचार करते समय रस- 
निष्पत्ति की निमग्नता और तल्लीनता नहीं झा सकती, उससे प्राप्त आ्रानन्द 
बौद्धिक प्रानन्द है जिससे मस्तिष्क की ग्रन्यथिया पहले खुलती है हृदय उनका 
झनुसरण करता है। 
उ्केदी का प्रबन्ध-विधान 

प्रतिपाद्य के विरोधी सूत्रों के समान ही उर्वशी के रूप-विधान में भी कई 
विरोधी तत्व आपस में उलभ गए है। उर्वशी के कवि के सामने विधा-सम्बन्धी 
तीन उद्देश्य है: (१) उर्वशी और पुरुरवा की कहानी को श्राद्यत प्रस्तुत करना, 
(२) कृति के विचार तत्व का दार्शनिक व्याख्यान करना, (३) कृति में प्रभिनेयता 
का समावेश करना । इस प्रकार कवि को विधान सम्बन्धी तीन तत्वों का 
निर्वाह करना है। उर्वशी नाटक भी है भौर कविता भी । नाठटकीय विधान में 
नियोजित प्रबन्ध तत्व की अपनी परिसीमाएं होती है। कवि भ्थवा नाटककार 
के प्रत्यक्ष वक्तव्य के लिए उसमे अ्रवकाश वही होता, पात्रों के सम्बाद और 
कीर्य-व्यापार ही विचारों और भावनाओं के व्यंजक होते है। उर्वशी की विधा 
की इस परिसीमा के कारण कही-कही भ्रस्वाभाविकता श्रनिवार्य हो गई है। 
उदाहरण के लिए प्रथम अंक में अ्रप्सराशो के अवतरशण द्वारा वातावरण तो 
खूब सुसज्जित और आकर्षक हो गया है। मजीर, शिमिनी, कंकरशा भौर नूपुर 
की मिश्चित ध्वनियों से' एक आाह्वादक वातावरण की सृष्ठि हुई है किन्‍्तू प्रेम 
के विभिन पक्षों का जो विचारपुर्ण उद्घाटन उनके द्वारा कराया गया है वह 
प्रनेक स्थलो पर उनके व्यक्तित्व के श्रनुरूप नहीं बैठता । कहानी भी वर्णित 
होती है घटित नहीं, इस प्रकार नाटक की हृष्टि से उर्वशी का कार्य -व्यापार 
शिथिल पड़ता है और प्रबन्धत्व की दृष्टि से पात्रों के विचार उनके व्यक्तित्व 
से पलग पढ़ते हैं। अप्सराशों का वह वार्तालाप सश्ची-सहेलियों की गोष्ठी के 
सृप्नान हैं, पर उसमें विवेचित विथय साहित्यिक गोष्ठियों की गरिमा लिए हैं । 
अगर दिनकर को भ्रपत्ती ओर से कुछ कहने का भ्रवकाश शौर भ्रवसर होता 
तो वातावंरंशा विषय के अनुकूल गम्भीर हो सकता था, परन्तु तब उस, सज्जा 
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प्रौर शज्भार का नियोजन कैसे होता जिससे परदा खुलते ही दर्शकों की भआ्रासें 
चकाचौथ हो जाती है। उवंशी के प्रबन्ध की एक निश्चित योजना है। प्रथम 
और द्वितीय अंक का वस्तु-विधान कहानी और आदर्शवादी सूत्र को लेकर चलता 
है वही ममस्या की स्थापना होती है और उसे गति प्राप्त होती है। तीसरे प्रंक 
में कहानी प्रवरुद्ध हो जाती है, उसमें एक ही घटना है--उर्वशी और पुरुरवा 
का मिलन। चतुर्थ अक में कथायूत्र आगे बढ़ता है तथा पांचवे में जाकर 
स्थिति चुरमसीमा पर पहुच कर निगति की ओर भुकती है। उवंशी के प्रबन्ध- 
विधान को निम्नाकित रेखा में स्पष्ट किया जा सकता है : 


उर्वशी का प्रबन्ध-विधान 


न 
प्रतीक 8 
2 | गति विकास 
४ / चरम सीमा 
१ >शापना 
निगति 


प्रथम तथा द्वितीय श्रकों के कहानी-सूत्र की एक क्षीण रेखा तृतीय श्रंक में 
शेष रह जाती है, जो सार्वभौम पृष्ठभूमि की व्यापकता के ऊपर से कंगूरा बनाती 
हुई चतुर्थ अंक में फिर उभरती है और पाचवे श्रक मे समाधान का संकेत करती 
हुई श्रौज्वीवरी' की आंसू भरी शक्ति में विलीन हो जाती है। तृतीय भ्रक के 
विचारात्मक तत्व के लिए भी नाटक की विधा न तो अभिनेयता की दृष्टि से 
उपयुक्त है और न विचार-सप्रेषण की दृष्टि से ; विचार-प्रधान कविता 
(२९१९८०४०८ ?02४79) के लिए तो खुला भ्रवकाश और वातावरण चाहिये, 
सम्बाद और अभिनेयता-प्रधान विधा मे उसका क्षेत्र सीमित हो जाता है। 
उसके पस्न बध जाते हैं। नृत्य-सगीत और काव्य-हूपक' के संयुक्त विधान में 
तीसरे अंक की अभिनेयता का निर्वाह उसको रंगमच की दृष्टि से सम्पादित 
किये बिना नहीं किया जा सकता । उवंशी के काव्य-रूप को भी एक नया 
प्रयोग ही माना जायेगा जिसमे कवि ने आारुयान और दर्शन को प्रतीक, प्रबन्ध 
झौर हृदयता के माध्यम से व्यक्त करता चाहा है, इस प्रकार के प्रयोगों की 
सीमा में भी यहू काव्य-रूप झआाकषंक और सफल बन पडा है। 


परशुराम की प्रतीक्षा में प्रबन्धात्मकता ताममात्र की है। उसकी प्रेरणा 
के मूल में भी एक समस्या है जिसका रूप पुणुत: राष्ट्रीय है। नेफा की पराजय 
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का कलंक धोने के लिए कवि ने परशुराम का झ्ाह्यान उनसे सम्बद्ध पौरारिक 
कथा को प्रतीक रूप में प्रयुक्त करके किया है। सम्पूर्ण कविता पाच' खण्डों में 
विभाजित है और हर खण्ड मे समस्या पर प्रलग-अ्लग पहलू से विचार किया 
गया है। इस कविता की विधा को भी कोई परम्परागत नाम नहीं दिया जा 
सकता | उसमे भ्रोजगीतो के समान भावों की एकतानता है, विचारात्मक 
कविता का विवेचन-विश्लेषण तथा विचारों का क्रमिक विकास है । एक प्रमुख , 
घटना का क्षीण सूत्र भी उसमें आरम्भ से भ्रन्त तक विद्यमान है। अ्भिव्यजना 
के अन्य तत्वों की भाति काव्य-रूपो के क्षेत्र में भी दिनकर अपने भावों और 
विचारों के उचित और सम्यक्‌ प्रवहरण के लिए मनचाहा प्रयोग करते हैं। 


जिस प्रकार छायावादी परवर्ती कविता किसी पैटर्न के आधार पर नहीं 
चली! , हर कवि की प्रतिक्रियाओं ने ही उसके प्रतिपाद्च का रूप निर्धारित 
किया, उसी प्रकार उस युग के कवि ने अपनी शैली का निर्माण भी श्रपनी 
रुचि और पसन्द के अनुसार किया। छायावाद के शीर्प॑स्थ कवि चतुष्ठय की 
रचनाओं में भाषा, विचार, कल्पना और ग्रभिव्यंजना के प्न्य तत्वों का विकास 
एक सामान्य धरातल पर हुझ्ना है, वैभिन्‍नय केवल व्यक्ति-वेशिष्ट्यजन्य है, 
परन्तु छायावाद परवर्ती कवित्रयी दिनकर, बच्चन श्र नरेंद्र की भावभूमि 
और दौली दोनो ही पहले उनकी अपनी हैं, उसके बाद उन्हें किसी सामान्य 
प्रवृत्ति के अन्तर्गत रखा जा सकता है। एक ही परिवेश भौर युगीन पृष्ठभूमि 
में पललवित इन तीनो कवियों का काव्य तथा शैलीगत वैभिन्‍न्‍य उस युग के 
युवकों में उमडते हुए विद्रोह, तथा सामान्य से विशिष्ट, और वर्ग से व्यक्ति की 
ग्रोर उन्मुख होती हुई प्रवृत्तियों का चयोतक हैं। श्ौर शायद इसी वैभिनय के 
कारण छायावाद परवर्ती काव्य को पृथक नाम और मान्यता नही दी गई है। 
जब प्रगतिवाद के बंबे बधाये सापदंडो की बाढ़ झाई तो दिनकर को भी उसी 
के साथ बांध दिया गया। नरेन्द्र, श्रंचल और भगवती बाबू के यथार्थवादी 
दृष्टिकोण को भी उसमें स्थान मिल गया, एक, अ्रकेले बच्चन रह गये जिनकी 
रचनाओं को किसी भी तरह, खीच-तान कर भी प्रगतिव।द के अन्तर्गत नहीं 
रखा जा सकता था, इसलिये उन्हें हालाबाद के प्रवर्तेक और उस काव्यधारा 
के एकमात्र कवि के रूप में मान्यता मिली । 

दिनकर इसी युग के “सबसे समर्थ कवि हैं /” देश और विश्व की मुख्य 
भर प्रसिद्ध घटनाओं ने उत्तकी समष्ठि काव्य-चेतता का रूप निर्धारित किया । 
कुरुक्षेत्र ने उनको एक सवेदनशील और प्रौढ़ चिन्तक कवि के रूप में प्रतिष्चित 
किया । उसके बाद भी दिनकर ने जो कुछ लिखा उसमें इनका कवि भर 
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विचारक ही प्रधांन रहा, परन्तु 'उवंशी” ने उनको काव्यशिल्पी के पद पर भी 
अधिष्ठित कर दिया है। 'उवंश्ञी” के प्रकाशन के पहले वे सबसे अधिक कुरुक्षेत्र 
के कवि के रूप मे याद किये जाते जहा उन्होने राष्ट्रवाद की सीमा का 
श्रतिकरमण कर विश्व की सावेंभौम पृष्ठभूमि मे मानव जीवन की एक ज्वलन्त 
समस्या का व्यावहारिक और गम्भीर विश्लेषण प्रस्तुत किया था। श्रब तक 
दिनकर कवि और तत्वचिन्तक थे। उनका ध्यान केवल अभिव्यक्ति की सहजता 
ओर स्पष्टता पर रहता था, उसकी सुन्दरता पर नहीं। उर्वशी” में शिल्पी 
और चित्रकार दिनकर की छेवी और तुलिका की सामथ्यं का परिचय भी मिल 
गया है, जिनके माध्यम से इस 'साहित्यिक ताजमहल' का निर्माण किया गया 
है जो हिन्दी साहित्य के इतिहास में, अपने शिल्पी के कल्पना-वेभव, भाव- 
समृद्धि, विचार-प्रौढ़ि और अभिव्यंजना-सामथ्यं की कहानी कहता रहेगा। 
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भारतीय जनता की उद्बुद्ध चेतना की विभा में दिनकर का आविर्भाव हुआ, 
जब देश का क्षितिज तवबुवकोीं की छाती से निकलते हुए रक्त के फव्वारों से 
रंजित हो रह! था, कोडे खाते हुए निरपफ्राध व्यक्तित्वों के मुँह से निकलती 
हुईं वन्देमातरम्‌ की ध्वनि 'भोर' का सदेशा दे रही थी और फासी पर भूलते 
हुए निर्भीक चेहरे भविष्य के पट पर लिखे हुए इतिहास की भ्रगहट दे रहे थे। परन्तु 
इस जागृति का एक दूसरा पहलू भी था। जब स्वाधीनता के सिपाही रक्त की 
गया मे स्तान कर रहे थे, विभिन्‍त गोलमेज़ सभाश्रों की झ्रगरिगत समितियों की 
झ्रसस्य बैठकों में भारत को स्वतन्त्रता देने का अभिनय भी किया जा रहा था । 
मैऊडानल्ड अवा्ड के विरोध में गाधी जी ने काग्रेस के लिए झ्ात्म-निषेष, 
झात्मसयम और श्ात्मपरिष्कार की कला के शिक्षण भौर प्रसारण का कार्यक्रम 
निर्धारित किया था भौर काग्रेस के उग्र दल में इस नीति से बडी निराशा 
फैली थी। गाधी के उदात्त श्रादर्श, राजनीति की गहरी आध्यात्मिकता भर 
रहस्यात्मक कार्यप्रणाली उम्र सदस्यो की व्यावहारिक बुद्धि की समझ के बाहर 
की बात थी। दिनकर भी उस मध्यवर्ग के एक संवेदनशील युवक थे जो वर्ग 
उग्र दल के नेता जवाहर, सुभाष, जयप्रकाश और नरेच्रदेव के साथ था इसी 
लिये आरम्भ से ही उनकी सहानुभूति विरोधों और विद्रोहों के साथ रही। 
उनकी राष्ट्रीय कविताओं की प्रेरणा के बीज इन्ही विरोधों में मिलते हैं, 
सविनय अवज्ञा आन्दोलन, अद्ूत आन्दोलन, चर्खा अथवा तकली प्रचार में नही। 
अपने ही शब्दों में उन्होंने गाधी की पूजा सद॑व अ्रंगारों से की थी। इसीलिये, 
दिनकर की राष्ट्रीयता को भाधी युग की विद्रोही राष्ट्रीयता का नाम दिया जा 
सकता है। सरकारी नौकरी में रह कर इस प्रकार के खुले विद्रोह के लिए 
उन्हें दण्ड क्यो नही दिया गया, यह प्रश्न सहज रूप से मन में उठता है, शायद 
इसका कारण यह हो कि उस समय काग्रेस के वयस्क नेताओं द्वारा भरानदोलन 
की समाप्ति कर दी गई थी, और सरकार जनता के संतोष के लिए सन्‌ १९३४ 
के सघात्मक द्वासन का संविधान बनाने की तैयारी कर रही थीं, ऐसी 
स्थिति में इन नवयुवकों की आग में झ्राहुति न डालना ही ठीक था। यह भी 
हो सकता है कि शायद सरकार की आंखों में इस प्रकार की झावाजें खलक 
की आवाज न होकर बच्चों का शोर-गुल मात्र रहा हो, क्योंकि वह जानती थी 
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कि महात्मा गांधी की सार्वभौम सत्ता और शक्ति के सामने उनके बड़े-बड़े 
विरोधियों और प्रतिरोधियों को भी भुक जाना पडता है। युवकों के श्रग्मणी 
नेता भी अपने सारे विरोधो के बावजूद उनके निर्णयों को उसी प्रकार 
स्वीकार कर लेते थे जैसे एक आज्ञाकारी सस्‍्कारी पुत्र, अपनी नई और 
विश्टोही मान्यताओं को अपने शक्तिशाली और व्यक्तित्ववान पिता की मान्यताश्रो 


पर विसर्जित करके, सिर कुका कर उसी के निर्देशन मे चलना स्वीकार कर 
लेता है। 


दिनकर की काव्य-उेतता, अभाव से भाव, निषेध से स्वीकृति, निवृत्ति से 
प्रवृत्ति, दिवास्वप्तों से चिन्तन और कल्पना से कर्म की श्रोर अग्रसर हुईं है । 
प्रारम्भ मे उनके सामने काव्य-रचना के अ्रनेक और अ्रनिर्चित मूल्य थे । बिहार 
की विद्रोही राष्ट्रीय-चेतना के श्रग्निसय वातावरण में उनके कवि व्यक्तित्न का 
निर्माण हुआ । माखनलाल' चतुर्वेदी, रामनरेश त्रिपाठी और मैथिलीशरण 
गुप्त की रचनाओं द्वारा उन्हे राष्ट्रीय कविता के संस्कार प्राप्त हुए, छायावाद 
के युवक कवियों की रेशमी भिलमिलाहट से भी उनका कल्पनाशील युवा 
व्यक्तित्व प्रभावित हुए. बिना नही रहा यही कारण है कि उनकी प्रारम्भिक 
रचनाओं में हमे उनकी काव्य-चेतना के अनेक सूत्र मिलते हैं। विकास की 
हृष्टि से इन सभी सूत्रों के दो सोपान माने जा सकते हैं। प्रथम, वह स्थिति 
जब कवि की प्रतिक्रियाये मूलतः भावपरक रही हैं। इस स्थिति के प्रन्तर्गंत 
कुरुक्षेत्र के पूर्व लिखी गई प्राय. सभी रचनाये रखी जा सकती. हैं। राष्ट्रीय 
चेतना के काव्य रेण॒का और हुंकार दिनकर की भाव-प्रवणता के ही परिणाम 
हैं। उनमे व्यक्त वीरता श्रधी वीरता है और उनकी क्रान्ति अन्धी क्रान्ति है । 
वहा वे वाछतीय-अवाछुनीय अथवा सम्भावनाओ्रो और असम्भावनाओं को देख 
कर नही चले है। न्दगीत' झौर 'रसवन्ती' में भी वेयक्तिक भावनात्मक प्रति- 
क्रियाश्रो की ही अभिव्यक्ति हुई है। कलिंग-विजय में दन्द्रगीत की वैयक्तिक 
करुणा और व्यथा ने समषण्टिजन्य रूप ग्रहण किया है। यहा तक दिनकर एक 
भावप्रवण कवि है विचारक कवि नही। कुरुक्षेत्र मे वे पहली बार मुख्य रूप 
से विचारक औौर द्रष्टा के रूप मे आते है और कविता के प्रत्ति उनकी भावा- 
त्मकता बुद्धि से संपुष्ट होकर अभिव्यक्ति पाती है, और, राष्ट्रीय, सांस्कृतिक 
और ऐतिहासिक प्रतिपाद्य के प्रति उनके मूल्य निश्चित और स्थिर हो जाते 
हैं। कुरुक्षेत्र के अतिरिक्त सामधेनी, बापु और परशुराम की प्रतीक्षा मे भी 
दिनकर का अभ्रग्निमय भाव बुद्धि-संपुष्ट है। अधिकतर, विचारक कवि का 
भ्रावपक्ष गौण और दुर्बंल पड जाता है, परन्तु दिनकर की कविता मे बुद्धि 


श्श्द पुगचारण दिनकर 
भाव को शीतल नही बनाती उनको उद्बुद्ध करके उन्हे हढता और शक्ति प्रदान 
करती है। कुरुक्षेत्र के पहले भी' हुकार मे कुछ ऐसी रचनाये सकलित है, जिनमे 
दिनकर की भावपरक प्रतिक्रियाओं को विचार-सपुष्ट करके उनमे क्लासिक 
स्पर्श देने का प्रयास आरम्भ कर दिया था। यद्यपि भ्रभिजात कविता का पूरा 
गौरव कुरुक्षेत्र में ही व्यजित हुआ, फिर भी, देहबल भर आत्मबल के सामजस्य 
का सिद्धान्त वे हुकार की महामानव की खोज कविता में ही निर्धारित कर , 
ब्ुके थे। गांधी दर्शन को, निबंनच की क्षमा और दया के सुधर बेलबूटो से 'अजा 
धर्म! को सजाने वाला दर्शन मान कर दिनकर उस प्रचण्ठ मानव के अप्रन्वेषी 
बने जिसकी सासो पर प्रभजन नृत्य करे और जिसके इशारों पर इतिहास बदल 
जाये । जिसके हाथो मे अमृत कलश और धर्मध्चज हो, परन्तु जो भभा सा 
बलवान और काल सा क्रोधी भी हो । 


दिनकर की इन कल्पनाओं में कही-कही हिटलर झौर मुमोलिनी के 
व्यक्तित्वों की सी राक्षसी गन्ध भी आती जान पड़ती है, अभ्रमृत कलश झौर धर्म- 
ध्वज की रक्षा तो कठिन साध्य है परन्तु भँका से क्रोध श्रौर शैल के से भ्रह से 
प्रेरित होकर मनुष्य के लिए अपने को भगवात समझता बद श्रासान है। 
दिनकर की अपनी कल्पना में चाहे प्रसतुलन न हो, पर गारीरिक शक्ति की 
श्रोर असतुलित भुकाव की सम्भावनायें उसमे विद्यमान हैं, अ्रमंतुलन से व्यक्ति 
संत बने या दानव, प्रश्न यह है। परन्तु क्षक्ति के दानव के हाथो में वेद, कलश 
और धर्म-ध्वज पकडा कर उसे मनुष्य बताये रखने का प्रयास उन्होंने सर्वत्र 
किया है। और अगर आत्म-सम्मान, राष्ट्र-सम्मान, और देश की रक्षा का 
प्रइन हो तो वह झबल देवता की भअ्रपेक्षा सबल मानव की शोर ही भुकेगे। 
इसी घर्मध्वजधारी विक्रमादित्य की कल्पता का व्यावहारिक व्यास्यान कुरुक्षेत्र 
के भीष्म द्वारा प्रतिपादित जीवन-दर्शन मे हुआ है 

जीवन की विभिन्‍न समस्याओ्रों के द्विमुखी श्रौर विरोधी पक्षों के 
समानान्तर विश्लेषण और प्रतिपादन के कारग कुरुक्षेत्र की काव्य-चेतना पर 
इन्द्ग्रस्तता तथा अस्पष्ठता का दोष लगाया जाता रहा है, परन्तु कुरुक्षेत्र की 
सुजन-प्रक्रिया मे दो झक्तिया साथ-साथ काम करती रही है। बुद्धिजत्य विचार 
और प्रवृत्तिजन्य राग का सधर्ष उसमे आरम्भ से अन्त तक विद्यमान है इसलिये 
अनेक स्थलों पर उसमे विरोधाभास का भ्रम होने लगता है, जबकि वास्तव में 
तथ्य यह है कि कुरुक्षेत्र में विचार दिशा-निर्देश करते हैं और भावनायें उन्हे 
गति प्रदान करती हैं। मानसिक प्रवृत्तियों के बीच सतुलन भौर सामजस्य की 
इस प्रक्रिया के कारण विरोधी तत्वों का समावेश कुरुक्षेत्र में श्रतिवायं भर 
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अ्रवद्यम्भावी हो गया है। मेरे विचार से तो कुरुक्षेत्र मे आ्राकर दिनकर का इन्द्र 
समाप्त हो गया है। भ्रभी तक जीवन के विभिन्‍त प्रशनो और समस्याश्रो के 
प्रति जो विरोधी हृष्टिकोश उनके सामने चले आ रहे थे, कुरुक्षेत्र में उनके 
सत्यासत्य. का निर्णाय हो गया है। जैसे प्रौढ होकर व्यक्ति अपने हृदय के 
उद्देलनो का शमन दर्शन और आ्राध्यात्मिकता से करता है वैसे ही दितकर ने 
अनेक प्रइनो का समाधान “पाइचात्य और भारतीय दर्शन के सार तत्वों को 
ग्रहण करके किया है, और यहा झ्ाकर हुकार की भाव-प्रधान समष्टि चेतना 
दर्शन से सम्पुष्ट होकर स्थायी हो गई है। झभावमूलक तत्वों पर भावमूलक 
तत्वों की विजय और जीवन के विभिन्‍न विरोधी भावों मे साम्जस्य द्वारा 
कुरुक्षेत्र मे दिनकर ने एक स्वस्थ और सन्तुलित मानव-दर्शन की स्थापना की है 
जो पृथ्वी का आधार कभी नही छोडता । 


पालियामेण्ट मे श्राने के बाद, दिनकर राष्ट्र और जनता के कवि कम और 
राजनीति के कवि अधिक बन गये । भारत विभाजन से उठी हुई समस्‍यायें 
उनकी आखो से प्राय शोकल रही । राजनीति और धर्म की चक्‍की में पिसी 
हुई जनता का आझाक़ोश औौर दुःख वे निरपेक्ष और तटस्थ दृष्टि से देखते रहे । 
झब दिनकर जनता के कवि नही उसके प्रतिनिधि मात्र थे । जनता जनादंन 
के चारण पद को छोड कर वे कुछ समय के लिए सरकार के माइक्रोफोन बन 
गये। श्रब वे भारत के भाग्य-विधायको मे से एक थे, और विधाता का काम 
केवल नियम बनाना होता है, उनके प्रभावों और प्रतिक्रियाओं के प्रति वह 
बेखबर और बेपरवाह रहता है। उनकी काव्य-चेतना का समष्ठि तत्व अरब 
भारतीय राजनीति, राष्ट्रतीति और पर-राष्ट्रनीति का प्रतिनिधित्व करने 
लगा। उसके बाद कुछ दिनो के लिए उनकी चेतना का समष्टि तत्व बिल्कुल ही 
गौणा पड गया । आग की लपटो, बारूद और भूचाल के स्थान पर उनकी सरसी 
में अलक्तक राग भर गया, आग और तुफान का स्थान मधुर अनुभूतियों 
के कोमल प्रकाश ने ले लिया । काम के अमृत की उज्ज्वलता और मादकता 
से आकर्षित होकर वे उवंशी लोक की हरियाली से घिर गये । परल्तु चीन के 
आक़मण ने फिर उन्हे गांस मार कर जगा दिया है और अरब वे फिर सूर्य से 
जलने की सीख तथा ईद्वर से भ्राग की भीख मागने लगे है । 

निष्कर्ष रूप मे कहा जा सकता है कि दिनकर की राष्ट्रीय चेतता का मूल 
रूप भाव-प्रेरित रूमानी है। बुद्धि-विवेक द्वारा विरोधी सत्ताओं के साथ 
समभौता और सामंजस्य की कल्पना वे नहीं करते, कर ही नहीं सकते। 
भ्रनाचार भौर अन्याय के उच्छेदन और उन्मूलन के अतिरिक्त उनके पास श्र 
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कोई समाधान नही है । उनका मार्ग समभौते का नहीं क्रान्ति और विप्लव 
का मार्ग है। चुपचाप मार खाना उनकी समझ मे कभी नहीं आया और ने 
उनका यह विश्वास बना कि केवल भीख मांगने से स्वतन्बता मिल सकती है या 
दुश्मन की ललचाई नजरो से उसकी रक्षा की जा सकती है। परन्तु उनकी 
क्रान्ति का रूप निरुदेश्य-ध्वसमूलक नही है। उनके लिए श्रराजकतावादी और 
झ्रव्यवस्थावादी इत्यादि शब्दों का प्रयोग करना भ्रामक है। क्रान्ति, विप्लव 
और अराजकता, उतका साध्य न कभी पहले रही है श्रौर न श्रव है, परल्तू 
साधन के रूप में उसकी प्रनिवायंता उन्होंने हमेशा स्वीकार की है | अरब भी वे 
उस्ती की श्रावृत्ति कर रहे हैं। कुरुक्षेत्र में उन्होंने जिन' युद्धजन्य परिस्थितियों का 
चिन्तन किया था, एक आक्रान्त देश के विशिष्ट नागरिक होने के नाते श्राज 
वे उसी के भुक्तमोगी है। समय की पुकार उनके रक्त मे आग भर देती है। 
परशुराम की प्रतीक्षा में वही आग फिर से भड़क उठी है, जिसके सम्बन्ध में 
व्यक्त हिन्दी की राष्ट्रीय काव्य-परम्परा के वयरक कवि श्री माखन लाल चतुर्वेदी 
के विचार द्रष्टव्य हैं। “इस' कविता में तपन है ज्वाला है भौर वर्तमान युग के 
लिए क्या नही है ? दिनकर के इसी रूप को मैं देखना चाहता था वह इस युग 
की ज्ञालमाला है। इस पुस्तक का दिनकर हिमालय को भ्रौर उसके माध्यम 
से सम्पूर्ण राष्ट्र और सस्कृति को प्यार करने वाला दिनकर है। ज॑सी मति 
है, जैसी कृति है वैसा ही दिनकर ब्रती है। किन्तु हम तो कालिदास को 
सर्वेश्रेष्ठ कहने वाले देश में रहते है । हम दिनकर को समझ से तो बडी 
बात है।* 


दिनकर मुख्यतः: ओज और पोरुष के कवि हैं, परन्तु उनके राग का एक 
दूसरा रूप भी है जो एकान्त वेयक्तिक है, और जिसमे उनके भावों का उत्तयन 
नही उद्रेक व्यक्त है। इस चेतना के प्रतिनिधि ग्रन्थ हैं रसवन्ती भौर उर्वशी । 
अनेक प्रालोचकी ने रसवन्ती के दिनकर को पत्नायनवादी मान कर उन पर 
यथार्थ भौर सभर्ष से कायरतापूर्वक मुँह मोड़ लेने का दोषारोपरश' किया है, 
लेकिन यह बात ध्यान में रखने की हैं कि दितकर की काव्य-चेतना में व्यक्ति 
भ्रौर समष्टि, सुन्दर श्र सत्य, श्रोज और प्रेम, प्रवृत्ति और निवृत्ति साथ-साथ 
चले हैं | दन्द्रगीत का धुवा, हुंकार की आग, और रसवन्ती के रस का उनके 
हृदय मे सहभ्नस्तित्व रहा है । समष्टि-चेतना की भांति ही उनकी श्वृज्भार-चेतना 
के भी दो रूप माने जा सकते हैं। परम्परागत रागमूलक शज्भार-चेतना तथा 
दर्शन तथा मनोविज्ञान पर श्राधत विचारमूलक शृद्धार-चेतता। काम के दो 
रूप माने जाते हैं: एक रसिकता और दूसरा प्रेम। सामान्य तल पर काम 
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रसिकता है और५वैयक्तिक तल पर प्रेम | रसवसन्ती के श्वृद्धार को न रसिकता 
माना जा सकता है और न उसमे प्रेम का वेयक्तिक दृष्टिकोण प्रधान है। इस 
शुद्भार को तो छायावाद के अतीन्द्रिय शऋज्भार और वैयक्तिक कविता की 
रूमानी स्वच्छन्दता के बीच की एक कडी ही माना जा सकता है। रसवन्ती के 
शरद्धार मे छायावादी श्रृद्भार का विस्मय. और वेयक्तिक कविता का उपभोग 
दोनो ही तत्व विद्यमान है तथा उसकी अभिव्यक्ति मे भी वायवीयता और 
यथार्थता दोनों का मिश्रण है। रहस्यमयी चेतना और शरीर की भूख, दोनो 
के बीच की स्थिति रसवन्ती के श्वृद्भार वी है। न नैतिक आतंक से सहम कर 
नारी के प्रति उनका श्राकषंण कौतृहल में परिणत हुआ है और न उसमे 
वेयक्तिक कविता का खुलापन और कूठा-जन्य विषाद व्यक्त हुआ है। व्यक्ति- 
विशेष के प्रति राग की अभिव्यक्ति रसवन्ती से भ्रधिक मुखर नही हुई है, और 
न इन गीतो की रचना असनन्‍्तोष, विद्रोह अ्रथवा अनास्था के फलस्वरूप हुई है। 
उसका आविर्भाव तो दिनकर की समष्टि-चेतना-जन्य विद्रोह, और आक्रोश के 
स्तायविक तनावों को शिथिल करने के उद्देश्य से हुआ जान पडता है। जिस 
प्रकार बच्चन, नरेन्द्र और भ्रचल इत्यादि उनके समयुगीन कवियों ने नेतिक 
मर्यादाओ और जीण आदशों को खुले शब्दों मे चुनौती दी श्ौर प्रवृत्तिमुलक 
सहज सत्य की प्रतिष्ठा की वसा प्रयास रसवन्ती की रचनाओ्रों मे नही मिलता। 
सामाजिक नीति-पाश को तोडकर स्वच्छुन्दता की ओर बढने और उसकी खुली 
घोषणा करने का साहस दिनकर मे नहीं मिलता। रसवन्ती का श्वज्धभार तो 
पर्वत के हृदय मे बहती हुई उस्त स्निग्ध जलधारा के समान है, जो उसके 
उपलमय व्यक्तित्व और वातावरण को आदर रख कर उसको सरस बनाए 
रखती है। 


जिस प्रकार दिनकर की प्रारम्भकालीन कृतियों की समष्टि-चेतना कुरुक्षेत्र 
में आकर दर्शन, राजनीति और मनोविज्ञान से संपुष्ट होकर सतुलित शौर स्थिर 
हुई थी, उवंशी मे व्यक्त ऋज्भार-चेतना और नारी-भावना की विकास-प्रक्रिया 
मुझे करीब-करीब वैसी ही जान पडती है। दिनकर वर्तमान के कवि है। 
प्रेरणा उन्हे वतंमान से मिलती है परन्तु इतिहास और परम्परा के मोह के 
कारण वह अतीत का अचल छोड़ने मे असमर्थ रहते है। मेरे विचार से तो 
कुरुक्षेत्र और उ्बवंशी एक ही प्रतिपाद्य के अलग-अलग ऐगिल से लिए हुए दो 
चित्र है। दोनो ही चित्रों का श्राधारफलक सार्वभौम और विश्वजनीन है और 
दोनो ही की अ्रभिव्यक्ति के माध्यम पौराणिक, ऐतिहासिक और भारतीय है; 
ठीक वैसे ही, जैसे, प्रेम भौर घृणा सार्वजनिक और सावंभौम है परल्‍्तु व्यक्ति 
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प्रौर परिवेश की सिन्‍तता से ही उनकी अभिव्यक्ति में भिन्‍नता था जाती है। 
काम के त्याग, ग्रहण अथवा सतुलन का प्रश्न शाशवत है , ठीक उसी अ्रथ॑ मे 
जैसे युद्ध की समस्या मनुष्य की सनातन समस्या है। परन्तु उर्वशी की रचना 
आधुनिक जीवन में व्यापक रूप से छाई हुई काममूलक समस्याश्रो की प्रेरणा से 
ही हुई है, यह भी उतना ही सत्य है, जितना यह कि कुरुक्षेत्र की रचना द्वितीय 
महायुद्ध की प्रेरणा से हुई थी। कुरुक्षेत्र के विश्वजनीन आधारफलक पर लिए 
हुए चित्र मे फोकस सामूहिक पक्ष पर था, उसमे प्रकाश और अन्धकार के भ्रनेक 
उत्तार-बढाव थे पर उर्वशी का यह चित्र तो उस छायाचित्र के समान है जिसके 
विशाल झाधारफलक पर व्यक्ति की घनी शौर गहरी छाया का उभार प्रधान 
रहता है| पुरुरधा का इन्द्र उस युग के व्यक्ति का इन्द्र है जिसके मन में मर्यादा 
की रक्षा भीर प्रवृत्तियों की अभिव्याक्त के प्रलोभन में सतत रूप से सघर्ष चलता 
रहता है । वर्तमान युग के व्यक्ति का यह श्रन्तदवन्द्र उर्वशी में व्यक्त हुआ है। 
इस हृष्टि से उर्वशी को हिन्दी कविता का एक नया मोड माना जा सकता है। 

द्विवेदी युग के बाद हिन्दी मुक्तक और गीत परम्परा में श्रनेक उतार-चढाव 
आए परन्तु प्रबन्ध-परम्परा प्राय” द्विवेदीयुगीन कलेवर में ही चलती रही। ऐसा 
कोई प्रबन्ध काव्य सामने नहीं आया जिसे साकेत, प्रिमत्रवास भ्रथवा कामायनी 
का विकास माना जा सके । दिनकर के “रश्मिरथी' को भी इनका गौरवपूर्ण 
अवशेष ही कहा जा सकता है। प्रबन्ध क्षेत्र में पहला प्रयोग दिनकर ने कुरुक्षेत्र 
में किया जिसमे समस्या प्रधान थी, पुराण और पौराशिक पात्र निमित्त मात्र । 
उर्वशी में भी समस्या ही प्रधान है । कुरुक्षेत्र के पष्ठ सर्ग मे कवि ने अ्रतीत 
का पल्‍ला छोड कर वर्तमान की बात स्वयं कही थी । उबंशी के तीसरे अंक से 
भी उवंशी और पुरुरवा कथा के पात्र कम श्रौर दिनकर की विचारधारा के 
प्रतिनिधि श्ौर प्रतीक अधिक हो गये है । प्रबन्ध काव्य की मान्य गरिमा और 
भव्यता की रक्षा करते हुए प्रस्तुत समस्या का आख्यान श्रौर विश्लेषण करने के 
लिए पोराशिक आरुयान और पात्रों का साध्यम ही उचित था। उसके उपयुक्त 
वैचारिक गरिमा और भव्यता सुदूर अतीत की घटनाओं भौर पात्रो के माध्यम 
से भ्रधिक उपयुक्तता से व्यक्त हो सकती है। नित्यप्रति सम्पर्क मे आने वाले 
ज़ाने-महचाने व्यक्ति और जानी-मानी घटनाओ्रों से अ्रभीष्ट गरिमा की उपलब्धि 
नहीं की जा सकती। सामान्यत, शाश्वत श्रौर विशेषतः समसामयिक इस समस्या 
के प्रतिपादन के लिए उबंशी और पुरुरवा का प्रतीक उचित ही बन पड़ा है । 

उबंशी मे श्वज्भार के लीन विकास-सूत्र है। प्रथम उन्‍्तयनित श्वृज्भार, जिसके 
प्न्तगंत औशीनरी की वेदना, त्याग, गाम्भीय श्रौर दायित्व का भाव आता 
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है। द्वितीय, साअजस्यपूर्ण गाहेस्थिक श्ुज्भार जिसका प्रतिनिधित्व महर्षि 
व्यवन और सुकन्या द्वारा होता है। तीसरा, प्रवृत्तिमुलक भोग-प्रधान श्ृद्धार 
जो उवंशी और पुरुरवा के माध्यम से व्यजित होता है। प्रथम दो सूत्रों तथा 
उनके भोक्ता पात्रों के द्वारा उन उदात्त आदशों को स्थापना होती है जो कवि 
को अपने भारतीय सस्कारो झौर परम्परा से मिले है और तीसरे तथा मुख्य 
सूत्र के पात्र मनुष्य के दर्द बेचेती, वासना और उठ्बेय का प्रतिनिधित्व करते 
हें। शास्त्रीय मान्यताओं की कसौटी पर इसे दोष माना जा सकता है, परन्तु 
कवि द्वारा ज्ञापित उह्द श्य की दृष्टि से देखा जाय तो उबंशी के तीसरे श्रक की 
एक-एक पक्ति सार्थक और सटीक जान पड़ती है। 

उवंशी के प्रकाशन के साथ दिनकर के कविजव्यक्तित्व का तथाकथित 
अपेक्षाकृत कम महत्वपूर्ण पक्ष भी उभर आया हैं। कुरुक्षेत्र ने उनको एक 
सवेदनशील प्रौढ चिन्तक के रूप से प्रतिष्ठित किया था, उसके बाद की 
रचनाओं में भी उनका कवि और विचारक ही प्रधान रहा , परन्तु उर्वशी का 
कवि विचारक होने के साथ-साथ समर्थ शिल्पी भी है। इस ग्रन्थ के प्रकाशन के 
पहले दिनकर सब से अभ्रधिक कुरुक्षेत्र के कवि रूप में प्रतिष्ठित होते जहा उन्होने 
राष्ट्रवाद की सीमा का अतिक़मण कर विश्व की सावेभौम पृष्ठभूमि मे 
मानव जीवन की एक ज्वलित समस्या का व्यावहारिक और गम्भीर विश्लेषण 
प्रस्तुत किया था । छायावादी काव्य शेली की धूमिलता और श्रस्पष्टता की 
प्रतिक्रिया के फलस्वरूप छायावाद-परवर्ती कवि अनुभूति की सच्चाई, भाषा 
की सजीवता ओर श्रभिव्यक्ति की प्रसन्नता का उहूँ इय लेकर चले थे। दिनकर 
का भी स्वप्न था कि वे पन्‍त के सपनो को मैथिलीशरण की सफाई से इस 
प्रकार लिख सके कि न तो पन्‍्त के सपने घायल हो और न मेथिलीशरण के 
मार्ग पर मिहिका छातने पाये । उर्वशी मे उनका वह स्वप्न पूरा हो गया है 
जिसके शिल्प मे द्विवेदीयुग से ग्रहण किये हुए दिनकर के भाषागत सस्कार 
इतिवृत्तात्मकता, विवरणात्मकता तथा गद्यात्मकता से मुक्त हो कर, और उन 
के छायावादी ससस्‍्कार अस्पष्टता और कुहासे से मुक्त हो कर प्रयुक्त हुए है। 
हिन्दी साहित्य के इतिहास मे दिनकर का नाम क्रान्ति, युद्ध शोर प्रेम के कवि 
रूप मे तो अमर रहेगा ही, उर्वशी का मरिकुट्टिम कला-वैभव उनके 
शिल्प-सामथ्यं की कहानी भी कहता रहेगा । 


परिदिष्ट 
पिछले अ्रध्यायों भें दिनकर की मौलिक काव्य-चेतना और उसी से सम्ब- 
स्थित काव्य-शिल्प का निरूपण किया गया है, इसलिये, उनकी दो प्रमुख 
कृतियों को उसमें स्थान नहीं मिल सका है। वे कृतियां हैं 'धूप छाँह' तथा 
सीपी और शंख । इन दोनों ही कृतियों का महत्व उतमे सकलित भावानुवादों 
के कारण है। प्रथम कृति मे सोलह कवितायें हैं जिनमें से छः मौलिक, दो 
अभिप्रेरित और शेष भ्रनूदित है। 'धूप छांह' में किशोरों के लिए लिखी गई 
कविताओशों का सकलन हुत्रा है। कवि के ही शब्दों मे 'धूप छांह' में धूप कम 
और छाया अधिक है । “दो बिघा जमीन औ्रौर 'पुरातन भृत्य' के मूल लेखक 
रवीच्नाथ है। 'तन्तुवाय' और 'तीन दर्द श्रीमती सरोजिनी नायडू की कविताशों 
के श्राधार पर लिखी गई हैं भर 'तीद' कविता के मूल लेखक एक पाइचात्य 
क॒ति गॉडफ़रे हैं। 'बच्चे का तकिया भर “बर-भिक्षा' सत्येद्र नाथ दत की 
बगला कविता से ली गई है। परन्तु उसके मूल रचयिता क्रमशः मार्सेलिन 
वाल्मोर और नगूची हैं। 'पानी की' चाल' नामक रचना भी सर्वया मौलिक 
नही कही जा सकती, क्‍योंकि वह राबर्ट सदी और भ्रकबर इलाहाबादी के अनु- 
करण पर लिखी गई है। 'कवि का मिन्र' कविता पर गॉडफ़ों सैक्से की कविता 
और स्वर्गीय पदमसिह्‌ शर्मा के द्वारा भ्रनूदित लेख 'मुफे मेरे मित्रों से बचाझो' 
का प्रभाव है। “रोशन बे की बहादुरी' का प्लाट लांगफैलो की एक कविता से 
लिया गया है। मौलिक रचनाओं में शौर्य और देशभक्ति का भाव श्रधान है 
तथा सभी अ्रनूदित रचनायें दितकर की भाषा इसी में बध कर मौलिक रखनाभरों 
का सा आनन्द देती हैं। 'कवि का मित्र कविता हास्य भौर व्यंग्य प्रधान है 
जो मन पर स्थायी प्रभाव छोड़ जाती है। दिनकर की वाग्विदश्घता इन 
पत्तियों में देखी जा सकती है--- 
देता है उपदेश बहुत, बेता है तुतन ज्ञान 
मेरी गन्दी रहन-सहन पर भी देता है ध्यान । 
सब कुछ देता, एक नहीं देता अपने से शाखा | 
कै क भर 
सब सिगरेट ख़तस कर कहुता एक और दो पार, 


